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AL SERVICIO DEL (Viene de la pág. 156) 


trata de explicarla leyéndola en el lenguaje de su 
propio arte, esto es, el más suyo y personal de los 
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ARGENTINO. 


ciertos objetos completos producidos en serie, como 
un conjunto de varias partes y que quizá se nos 
imponen por su cualidad estética, En este caso es 
preciso tener presente una observación general 
siempre que el hombre, crea, construye, hace, están 
presentes en él dos intenciones paralelas: la de re 
solver los problemas de la materia, porque ella y 
sus leyes están organizadas siguiendo fines que se 
han propuesto, y casi paralela hasta casi confundir 
se, la de dar a la materia una forma. 
Existe toda una escala de matices y preponderancias 
Ñ en este proceso, por lo que se puede ir del extremo 
Ñ de la obra de arte en la que la materia se hace so 
COCINAS Y CALEFONES porte de la forma, sacrificándose a ella, al 
geométrico mecánico de que habl 
que, en cambio, la forma no sino la perfect. 
funcionalidad de la materia que se alcanzó. El pro. 
ducto industrial está situado en una posición inter 
media; en él la forma es bastante autónoma para 
poder reconocerse como articulación expresiva inde 
pendiente. Arranca del acto inventivo, y, por otra 
parte, se halla tan fuertemente vinculada y acondi 
cionada a la función, que puede juzgarse a partir 
de esta última con toda seguridad. 
Analicemos, mentalmente, algunos objetos indus 
triales que, por la belleza que expresan (belleza 
en sentido integro, más allá de la pura funconali 
dad), fueron juzgados dignos de aparecer en el 
Museo de Arte Moderno de Nueva York o en la 
Exposición del Festival de Gran Bretaña en 1951 
El concepto de funcionalidad sobra atribuirlo a 
tres modelos de calentadores de agua: los dos pri 


mos antes, en el 


ros eran francamente comerciales, mientras que 
el tercero “un bello objeto”. Podremos darnos 


le las razones por las que hemos separado 
(Sigue en la pág, VI) 
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(Viene de la pág. 1V) 


e la indiferencia con que vemos 
a los otros dos. reconstruyendo los varios momen 
tos a través de los cuales estos ob; 
mando forma, que substancialmente 

los, y desarrollando las consideraciones que he 
os hecho antes, 


os fueron ta 


Lo que él proye 
ha sido combin: 
cional algunos elementos cuya forma ya el uso y 
la técnica habían establecido, confiando ingenua 
mente en que su forma seca, habitual, pudiera le 
gar a dar expresión de inmediata funcionalidad y 
que un agradable cfecto pudiera surgir del único 
exhibir piezas mecánicas sobre un objeto 
lejanamente podía asimilarse a un v 
En substancia, un acto de ingenwidad 
y un síntoma de confusión reinante en la materia 
Haber sido después este objeto clasificado en una 
1 al mivel artistico del diseño industrial 
lamente cómo el error no se deba a in 
diferencia por el problema que estamos tratando 


ista ha hecho en el primer caso 
en un equilibrio bastante tradi 


que sól 
men puro 


sino a una verdadera y prop 
a cultura estética. Y 


falta de impostación 
resultado no podía 


una simple exhibición de de 
constructivos alejados de toda purez: 

y de acoplamiento, mal interpretado: 

»s autónomos sólo porque desde h 

's vienen repitiéndose sin ninguna posibili 

gundo caso, es patente el otro equívoco 

niantes y proyectistas 

Desaparecen los: de 


(Sigue en la pág. X) 
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talles de la retórica maquinista y entra una forma 
que en la intención quiere ser pura y moderna y 
1d es sólo una envoltura patentemente va 
1, separada de cualquier relación con el 
mecanismo que encierra y, por ta démica y 
falsa, como las pilastras de función que se colaban 
en forma de columnas jónicas, en las que se aban 
maba cierta retórica constructiva de cien años at 
mo la voluta en yeso con la que bace cincu 
años se cubrían las estructuras de cemento ar 
¿Qué cosa nos dice entonces de nuevo el tercer n 
delo? Aparte de una primera observación del to 
pero no escasa de valor, sobre el instin 
tivo buen gusto que este objeto sugiere, podemos 
notar cómo la forma extgrior que cubre y pr 
la máquina puede aquí recon 
go —de elegante equilibrio — entre la forma geo 
métrica y privada de relaciones con el interior, del 
caso precedente y la falta, en el fondo, de “una 
forma” del primer ejemplo. 
Aquí la presencia del mecanismo no es evidente 
sino que se “hace comprender”: la forma con la 
que se presenta el objeto no exhibe la máquina sino 
que la indica, y sugiere su funcionamiento. La for 
ma no es estrechamente geométrica, sino que hace 
uso de la geometria para asegurar cierto agradable 
valor plástico, 
Distinguiéndose. sin embargo, decididamente el caso 
que examinamos del de una escultura, 
deja “entrever un interior” y se dilata y se 
protegiéndolo y escondiéndolo, en una pr 
lencia con él 
ho n 


la pág. VIII) 


1se como un hallaz. 


permite esbozar a través de 
ados y en un mismo 
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el gran cislonte termo - ocir 
tico pora la comstracción. 
También le dorá resultado en 
invierno, porque, por los mis 
mos razones que olla del color 
Vermiculita “PAMPA” 
defiende eficazmente también 
del fo. 
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EL CONCEPTO DE FUNCIONALIDAD Y 
(Viene de la pág. X) 


quema de proceso a través del cual debe pasar el 
proyecto cuidadoso de los objetos de su género. 
Antes que nada hay una “forma” que se deriva 
directamente de la yuxtaposición ordenada de los 
elementos constructivos. Después una superación y 
función de ellos en una forma elástica, abstracta que 
la contenga. Por tanto, una remodelación, una ce 
sta forma a un nuevo arreglo relacionado 
con el funcionamiento y la anatomia mecánica y 
la fisiología funcional de la máquina. El resultado 
influjo combinado de la necesidad de uso y de 
la exigencia formal, está resu 
sible en un plano de plasticida 
do a la funcionalidad. 
Llegamos así a iniciar el concepto de una “forma 
indirectamente funcional”: esto es, la funcionalidad 
de una forma que cubre explicitamente un objeto. 
como por ejemplo, un motor o cualquier otro tipo 
de elemento mecánico. 
Será, por tanto, el concepto de una “expresión” sólo 
relacionada con su correspondiente función y no 
fandida completamente en ella como. por ejemplo, 
en el caso de la arquitectura. 
Expresión tal no puede justificarse en virtud de sí 
misma, como en el caso de la pintura, de la escul 
tura y la música, porque su liga con la función del 
órgano material que encierra es evidente, aunque 
venga subrayada la diversidad material entre las dos. 
considerando la unión en un plano de crítica esté 
tica como la relación entre un continente, expresivo. 
por sí mismo y un contenido que tiene sus precisas 
leyes por sí mismo también 
(Sigue en la pág. XIV) 
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EL CONCEPTO DE (Viene de la pág. XID) 
Tenemos, en definitiva. caso del objeto in 
dustrial un órgano funcional-técnico y una envol 
que en el mejor de los casos expresa la fun 
mérica de aquél si poder jamás, sin 


que decimo e la casi autom 
le la envoltura aparece más clar 
de partida ofrecido por funcionamiento m 
cánico se ha idealizado absorbido como materia. y 
se ha vuelto expresión en la forma casi abstracta 
y ciertamente bastante plástica— de la smperficio 
externa del obje 
Estamos frente a upa relación entre forma y conte 
mido, más segura que la tradicional caja mecánica, 
abstractamente geométrica y llena de detalles cons 


tructivos, porque la relación se nos ofrece no como 

PROTEJA... la trasposción fria de lementos del funcionan 
mecánico-cinemático en el tejido formal, sino con 
su casa la artística y personal interpretación de todos ellos 


y la subsiguiente expresión en un producto del 
gusto que se realiza en un clima de libertad 
Llegados a este punto, nos hemos desviado, en. la 
asta e hablábamos al principio, hasta 
en que la materia y la forma se confun 
dadero y propio, 
> del último ejempl 
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Colaborar con nuestra arquitectura 


quiero consultarle sobre colaboraciones desde el interior, ¿ello es po 
sible? En Jujuy, por ejemplo, realizamos y pensamos arquitectura, que tal 
vez sea de interés publicar..." Así la caría de un lector, y así desearíamos 
que aconteciera con muchos arquitectos argentinos: que se ofrecieran a 
colaborar con Nuestra Arquitectura, para nuestra arquitectura, 

“Veamos por qué es de desear que los arquitectos argentinos colaboren con la 
revista. En primer término está la obligación de responder a un nombre: 
Nuestra Arquitectura. Para ello, lógicamente, lo mejor es publicar trabajos 
realizados en nuestro país. Lo expuesto parece sencillo, pero no es tal en la 
práctica; las construcciones interesantes que se realizan en la actualidad —en 
huestro país—, son en base a proyectos de arquitectos, digamos de buenos 
arquitectos, que como no necesitan que sus obras se vean publicadas para al. 
canzar la fama, que por lo demás ya han alcanzado, se niegan a facilitar el 
material necesario para la publicación. Negarse, realmente, no es la acción, 
pero sí la actitud que adoptan. Cítemos un ejemplo que viene al caso: hace 
ya varios años, la dirección de la revista se interesó en publicar un trabajo 
de cierto mérito. Para ello se convino en dicha oportunidad, que el arquí- 
tecto autor del proyecto enviaría los planos y una memoria descríptiva, y que 
la Editorial haría tomar las fotografías, Las fotos fueron hechas en el tér- 
mino de un mes. Los planos y la memoria descriptiva llegaron nueve años des- 
pués... Felizmente la obra no había perdido actualidad y se pudo publicar, 
Quizás, esos Arquitectos —con mayúscula— olviden que tienen la obligación 
moral de educar, con sus trabajos, a profesionales y estudiantes de la cons- 
trucción. Quizás, también, desconozcan que el víneulo para difundir sus co- 
nocimientos, sea por la palabra escrita o por la reproducción gráfica de sus 
obras, son las revistas de arquitectura. Revistas que además de ¡lustrar a sus 
lectores sobre la actividad arquitectónica mundial, buscan establecer un pi 
rangón con la actividad símilar de su propio país, mediante la publicación de 
trabajos realizados por arquitectos y con materiales del mismo país 

Por lo tanto, señor arquitecto, ayúdenos a cristalizar del todo aquel nues- 
tro designio: “Pugnar por una mejor Arquitectura publicando buena Ar- 
quitectura”. Para ello, envíenos sus obras, háblenos por teléfono y lo visi 
taremos en su egtudio, colabore con nuesira arquitectura que —entre nos- 
otros— lo necesita, 

Para finalizar, hablemos del “concurso sobre la vivienda familiar”. Deseamos 
agradecer las numerosas cartas que hemos recibido, tanto alentándonos en 
la empresa como dándonos buenas ideas, algunas valiosas, para la gestación 
de las bases del concurso. En un próximo número de daremos a. 
conocer dichas bases, así como la constitución del jurado, plazo de entre- 
ga y premios, 
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Cooperación entre Arquitectos 


CONSIDERACIONES PRELIMINARES 


Posición del Ingeniero y Arquitecto amte el progreso técnico 
actual: No hace mucho tiempo que la construcción de un 
edificio era concebida para poco más que proteger de las in- 
elemencias del tiempo. También se proveía de luz, cale- 
facción y otros servicios indispensables, pero los arquitectos 
se preocupaban primordialmente de las proporciones exte- 
riores, dominando este factor de tal manera que muchas veces 
se sacrificaba la ventilación, iluminación, funcionalismo, et- 
cétera, con tal de poder materializar un capricho estético. 
Los materiales, técnicas constructivas y equipos han evo- 
lucionado con inusitada rapidez, pero la mayoria de los 
Arquitectos e Ingenieros no aprovechan las posibilidades que 
se presentan, con tal de no alterar su cómoda rutina. No es 
suficiente que nuestros edificios sirvan para protegernos del 
sol y de la lluvia, El hombre tiene numerosas necesidades 
siológicas y psicológicas que en la compleja vida actual de- 
ben ser tomadas muy en cuenta. 


Profesionales necesarios en el diseño de edificios: En los 
siglos XV y anteriores, encontramos ejemplos de personas 
que se habían destacado simultáneamente en campos tan di- 
versos como Arquitectura, Escultura, Construcción, Pintura, 
Mecánica, etc. Esto era posible porque el grado de adelanto 
de las ciencias y la complejidad de las técnicas eran aún re- 
lativamente simples, permitiendo a los cerebros privilegiados 
que se destacaran en todos y cada uno de los diferentes 
campos. 

Sin embargo, en nuestro siglo de civilización, que podriamos 
Mamar industrial, no cabe esperar que una persona pueda 
actuar con éxito en más de una especialidad. El Ingeniero 
estructural necesita realizar grandes esfuerzos y estudios para 
estar al día en lo que se refiere a nuevos materiales y sistemas 
aplicados a estructuras. El en sus estudios ha visto hidráu- 
lica, mecánica, física, química, etc., pero estas materias han 
tenido un carácter informativo, ya que en la vida profesio- 
nal difícilmente puede esperarse que además de ser un ex- 
perto en estructuras, también lo sea en acústica, iluminación. 
aire acondicionado, ete, Algo parecido sucede con otros téc- 
nicos y profesionales, y debe esperarse que en un futuro 
próximo el progreso de la ciencia sea aún más veloz. Nos 
eNCONtTAMOS, Pues, ante técnicas muy avanzadas y diversas. 
y para aprovecharlas ventajosamente es indispensable que 
en construcciones grandes y pequeñas intervengan de alguna 
manera varios especialistas, si queremos que estas construc- 
ciones sigan el ritmo del progreso actual y que llenen ade- 
cuadamente las complejas necesidades humanas a las que nos 
hemos referido en el aparte anterior. 


Tendencia social de las construcciones actuales. Un rápido 
vistazo al panorama constructivo en cualquier país del mun- 
do, nos permite observar que existe una definida tendencia 
hacia las grandes obras de conjunto, con un carácter social 
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e Ingenieros 


Trobojo presentado en el V Congreso Venezolano de Ingeniería 


Por el Arquitecto 


Miguel Casas Armengo 


ESQUEMA ESTRUCTURAL 


muy marcado. Las obras de tipo individual son cada vez 
menos importantes, y en cambio, las de tipo colectivo apa: 
recen por doquier: unidades vecinales para obreros y clase me. 
día, sistemas completos de irrigación y aprovechamiento de 
agua para obtener electricidad, planes de urbanismo de ca 
rácter local, regional y nacional, etc. En resumen, cada día 
se ve más acusada la necesidad de que Arquitectos e Ingenie. 
ros se ocupen de los problemas de conjunto, más que de los 
individuales, y es lógico que en estas obras importantes sea 
necesario el trabajo en colaboración (team work) entre los 
numerosos especialistas que int 


SITUACION ACTUAL 
Me referiré especialmente a las relaciones entre ““Arquitec 
Ingenieros Estructurales”. En el diseño de edificios 
los problemas estructurales tienen una gran importancia, y 
su correcta solución depende del grado de entendimiento que 
hayan logrado los Arquitectos y Calculistas del proyecto. 


perimetrales 


7) 
colaboración. Ja ext 


Arquitecto: Molthex Nowicki. Tugeniero: Fred 


va se compone de des aro 


cucipan los cables que soportan la exbierta, 


ta colgante, permit 


a. Los rofuersos producida tración de las eablra 


imentación por medio de los arcos 


:ralmente ambos profesionales reconocen en principio 
e trabajo en conjunto es necesario, pero los resultados 
prácticos suelen estar muy lejos de la perfección 

Muchos Arquitectos solicitan al Ingeniero cuando los planos 
constructivos están casi terminados, con lo cual resulta que 
la labor del calculista se reduce a la comprobación de esfuer- 
zos y secciones de una estructura caprichosamente escogida, 
perdiéndose así la oportunidad de crear una estructura fun 
cional y bella, como hubiera podido ser en caso de que 
ellos hubieran intercambiado sus ideas al empezar el ante- 
proyecto, 

El Arquitecto actual falla muchas veces en la apreciación 
que hace de sus colaboradores, olvidando que la arquitectura 
sólo puede ser buena cuando reune adecuadamente las cua- 
lidades de función y expresión estética 

Los Ingenieros Estructurales ignoran algunas veces el papel 
que desempeña el arquitecto en el proyecto, y creen que él 
es simplemente un embellecedor de la construcción, subesti 
mando así su verdadera función. Por otra parte, hay pocos 
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Ingenieros Estructurales en muestro medio, a pesar de la 
cantidad y categoría de las obras en ejecución. 

Buen número de Ingenieros y Arquitectos, algunos años des- 
pués de su graduación, se alejan de la disciplina científica, 
y. absorbidos por mumerosas ocupaciones comerciales, dejan 
de prestar atención al avance de su profesión y solamente 
tienen contactos ocasionales con ella. Ellos sólo son capaces 
de usar una limitada porción de las matemáticas y materias 
que cursaron durante el estudio de sus carreras, por lo cual 
oponen resistencia a cualquier innovación que requiera el 
uso de fórmulas que no sean elementales. Afortunadamente 
los pioneros de la profesión han encontrado la manera de 
vencer la resistencia pasiva de sus colegas y es interesante 
observar los métodos y “trucos” que usan para lograr sus 
propósitos. Un “truco” común, si puede usarse esta expre- 
sión, consiste en reducir todo el trabajo matemático a sim- 
ples expresiones aritméticas que generalmente requieren pocas 
operaciones. Uno de los ejemplos más brillantes en este 
sentido es el del método de distribución de momentos de 
HARDY CROSS. Este método permite resolver los probl 
mas que presentan las estructuras rígidas o las vigas conti- 
muas mediante simples operaciones aritméticas y enfocando 
también la atención hacia el fenómeno físico de las deforma- 
ciones, el cual es tan característico de las estructuras rígidas. 
Anteriormente para el mismo problema era necesario resolver 
un gran número de ecuaciones simultáneas. En este sentido, 
el método de la distribución de momentos, es probablemente 
'una de las aportaciones más importantes de las últimas dé- 
adas, y ha hecho accesible a un gran número de Ingenieros, 
un campo de análisis que anteriormente era evitado o reem- 
plazado por aproximaciones más o menos empiricas. 

La Ingeniería Estructural no es una ciencia exacta; por lo 
tanto, su desarrollo y avance no depende solamente de la 
investigación analitica, Conocimientos experimentales, y la 
invención de muevos materiales y métodos de construcción, 
revolucionan la profesión obligándola a comprobar en el 
campo mawemático la importancia de estos recién llegados, 
El concreto reforzado ofrece un buen ejemplo de cómo los 
industriales pueden obtener la aceptación de un nuevo ma- 
terial por parte de los técnicos. Todos sabemos que el di- 
seño de estructuras de concreto reforzado resulta mucho más 
complejo que el de las estructuras de acero con ribete, por 
ejemplo, pero los fabricantes invirtieron grandes sumas ba- 
ciendo experiencias y utilizando los servicios de destacados 
Ingenieros y Arquitectos, a fin de popularizar y simplificar 
el uso de dichos materiales. Numerosas tablas, gráficos, 
fórmulas sencillas y detalles tipo, hicieron tan fácil y cómo- 
do el uso de este material, que hasta pequeños contratistas 
decidieron usarlo en su trabajo. ó 
Posiblemente la formación que reciben nuestros profesiona- 
les en la Universidad, es en gran parte responsable de su 
escasa experiencia en lo que a colaboración 5e refiere, en la 
apreciación del papel que desempeñan otros técnicos y la 
avaluación del contenido social y humano que a su profe- 
sión corresponde, Dice Hardy Cross en su libro “Engineers 
and Ivory Towers": “Los Ingenieros deben ser considera 
dos primordialmente como humanistas más que como cien- 
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tíficos, ya que en el ejercicio profesional se encuentran en 
contacto con casi todas las fases de la actividad humana, 
Los Ingenieros usan las matemáticas solamente como una 
guía para sus ideas y no como una respuesta a sus problemas. 
Necesitan evidencia, quieren escala en sus planteamientos y 
quieren un plan para saber a dónde van y qué obtendrán, 
El trabajo de Ingeniería es de síntesis. Consiste en poner 
juntos, fragmentos de relaciones humanas, ciencia, artesa- 
nía, etc.. para producir muevos conjuntos.” 


TRABAJO EN COLABORACION 


La colaboración no resulta muy fácil porque generalmente 
cada individuo desea hacer prevalecer su opinión a fin de 
poder distinguir que determinada obra ha sido creada total- 
mente por su propio esfuerzo, pero lo importante es, apren- 
der a cooperar con otros, mezclándose sin perder la identidad 
intelectual, 

La colaboración debe extenderse a los sub-alternos, porque 
muchas veces un maestro de obras, un aparejador o un me- 
cánico aportan datos importantes en la preparación de un 
proyecto. No debe olvidarse que los dibujos y los cálculos 
son solamente un medio para llegar al fin deseado, que no 
es otro, que la materialización de las ideas básicas. 

Es indudable que la contribución del Arquitecto en el dise- 
ño de la estructura es de gran importancia y para apreciarla 
mejor analizaremos a continuación el progreso de los dise- 
ños de Ingeniería, las tendencias observadas en nuevos ma- 
teriales y sistemas estructurales, y lo que denominaremos 
Arquitectura en los Puentes. 


Proceso en los diseños de Ingeniería.—El proceso de estudio 
que el Ingeniero use para determinada estructura, depende 
del grado de restricción o libertad que se le haya dado, y de 
acuerdo con esto, podríamos clasificar estos procesos de la 
siguiente manera: 


a) Análisis, que puede ser definido como el método para 
determinar todas las condiciones importantes de una es 
tructura dada bajo la acción de fuerzas conocidas. En 
el caso más simple sería mecesario comprobar esfuerzos 
y Otros datos referentes a la estructura para estar segu- 
ros de que se ha cumplido con las ordenanzas y normas 
y de que se han tomado en cuenta las características fisi- 
cas de los materiales usados. Tal proceso nos conduce 
al uso de la “resistencia de materiales” y “análisis de 
esfuerzos”. 


b) Diseño. es el método usado para obtener una estructura 
el propósito específico de transmitir fuerzas con 
a distancias dadas. El significado de esta defini 
nte el problema de diseñar una sim- 
ple cercha para un techo, para lo cual es necesario, ante 

todo, escoger el tipo de cercha más apropiada para el 

propósito determinado. Esta acción expresa claramente 

el proceso del 
Ambos métodos se complementan en la mayoría de los 
problemas, pero el predominio de uno u otro en la etapa 


inicial, o también durante el desarrollo del trabajo tiene gran 
importancia. 


La solución analítica.—Requiere en muchos problemas una 
impresionante instrumentación matemática, lo cual vuede 
asustar a los principiantes; desafortunadamente, también 
ofrece una oportunidad para usar fórmulas de apariencia 
científica, falta de imaginación o poca habilidad para atacar 
lo que es verdaderamente importante en el problema. 

La solución a través del diseño tiene un carácter más sin- 
ético, Se juzga la calidad del diseño sobre la base de eco- 
nomía en el número de elementos y simplificidad y claridad 
de su forma, Este proceso puede también ser contraprodu- 
sente, pues amparándose en él, algunos profesionales escon- 
den sus escasos conocimientos científicos. Las soluciones 
mediante buenos diseños resultan generalmente espectacula- 
res, y la excesiva preocupación por la originalidad puede 
tentar al Ingeniero a olvidar otras consideraciones impor- 
tantes, 

En muchos casos se usará uno de los dos procesos o se com- 
binarán adecuadamente, teniendo siempre sumo cuidado en 
evitar las tendencias negativas ya analizadas. El Arquitecto 
e Ingeniero trabajando en estrecho contacto desde el princi- 
pio, deberán decidir si dirigen sus esfuerzos a mejorar ciertos 
clementos standard o a obtener una solución completamente 
original. 


Materiales y sistemas estructurales modernos.—Sería necesa- 
rio extenderse considerablemente para explicar la influencia 
que sobre la construcción moderna están ejerciendo los des- 
cubrimientos que en los últimos 25 años se han hecho de 
técnicas y materíales. Por consiguiente, me limitaré a señ: 
lar en forma breve, los más destacados. 

El antiguo principio estático de POSTE Y DINTEL. fué 
sustituido por el principio dinámico medieval de BOVEDA 
y CONTRAFUERTE, el cual a su vez. ha sido desplazado 
por el moderno principio de CONTINUIDAD. 

La Continuidad constituye la nota más destacada de las es- 
tructuras contemporáneas, ya sea que se trate de concreto 
reforzado, acero estructural o madera, 

la ESTRUCTURA ESPACIAL toma en cuenta lo conti- 
nuidad en tres dimensiones. Bóvedas de doble curvatura. 
srandes techos con viguetas entrelazadas y curvadas (La: 
mella-Tyne) y estructura metálicas tridimensionales (Lat 
tice-Tyne), (distintas que la clásica cercha contenida en un 
ano vertical), constituyen algunos ciemplos que muestran 
Iv riqueza de soluciones que pueden obtenerse con estas es 
tructuras, 

Tos ingenieros modernos que las han estudiado. han logra- 
do grandes adelantos mediante la observación directa de la 
maruraleza. Estructuras vegetales y animales han sugerido 
formas en las que se obtiene gran resistencia con poco 
material, gracias a la continuidad y corrugaciones (véase 
MESING ANALISIS 3. por el Ing” Fred Severud. The 
Architectural Forum, Sept, 1945). 

Debo mencionar aquí la importante contribución del cono- 
cido arquitecto norteamericano Frank Lloyd Wrigth, el cual 


ha hecho ORGANICA, no solamente su arquitectura, sino 
también sus estructuras. Entre los numerosos ejemplos de 
su genio en este campo, citaré solamente la torre del labora- 
torio de la “Johnson Wax Co. en Racine Wisconsin y las 
columnas tipo hongo-especial (articuladas en la base) del 
edificio de administración de la misma Compañía, 

Otra estructura original es la tipo "box frame”, que con- 
siste en una serie de paredes y placas formando una cons- 
trucción monolítica, con la que se aumenta la rigidez, de las 
últimas y pueden suprimirse las columnas en las primeras. 
Con este procedimiento se han construido en Inglaterra edi- 
ficios hasta de ocho pisos con espesores uniformes de seis 
pulgadas para las paredes y cuatro pulgadas y media para 
las placas, 

Las estructuras hiper-estáticas, tanto en concreto como en 
acero, están invadiendo el campo constructivo, porque este 
sistema paga buenos dividendos en lo que a economía de 
materiales se refiere, a pesar de que los cálculos necesarios 
resultan, naturalmente, más complejos. Las estructuras en 
acero han aumentado la rigidez en sus uniones, gracias al 
progreso de la soldadura, aunque algunos códigos de edifi- 
cación estorban el empleo de este moderno material, 
La prefabricación también ha tenido un notable impulso 
favoreciendo mayor rapidez en la construcción y economía 
en el costo. Aunque este sistema posee múltiples posibilida- 
des de aplicación, especialmente en muestro país, donde la 
mano de obra resulta tan costosa, en la práctica lo hemos 
usado muy poco, quizás por no existir grandes organiza- 
ciones que se hayan preocupado en experimentar sus posibil 
dades. Precisamente el concreto pretensado es un sistema 
que se presta muy bien para ser combinado con la pre-fabri- 
cación y sin duda que sus posibilidades deben interesar a 
todo Ingeniero y Arquitecto. 

La estructura en tensión, que hasta ahora no ha pasado de 
la fase experimental. consiste en concentrar todos los esfuer- 
zos de comprensión del edificio en un reducido número de 
columnas, colgando materialmente todas las placas de co- 
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derma, ete 


Tumnitas de acero que solamente tendrán esfuerzos de trac- 
ción. Otro sistema de nombre parecido, pero fundado en 
un principio distinto, es el de anillo en tensión, el cual ha 
sido empleado por el Ingeniero Norteamericano Paul Weid- 
linger para un estadio con estructura de acero que aun no 
ha sido construido. Podría hacerse una analogía para expli 
«ar el sistema, considerando un paraguas puesto al revés con 
un anillo suficientemente fuerte alrededor de la base del 
sono, Si se tratara de abrir más el paraguas, el anillo en 
tensión lo impediría. También otro Ingeniero norteameri- 
sano, Fred N, Severud, ha propuesto un hangar basándose 
en dicho principio, pero el único ejemplo del cual tengo 
conocimiento que ha sido construido es el del Arquitecto 
Frank Lloyd Wrigth en la fábrica Johnson. 

Entre los numerosos materiales nuevos cuya influencia en 
la construcción debe ser estudiada cuidadosamente por los 
profesionales respectivos. sólo señalaré la madera contraen- 
ehapada, ya sea en forma de láminas o para elementos es- 
tructurales; concreto al vacio y concretos ligeros utilizados 
generalmente como aislantes térmicos y acústicos: plásticos 
para pisos, revestimientos de paredes, impermeabilización de 
techos, ete.; y aleaciones de aluminio para paneles pre-fabri- 
cados y algunas veces para estructuras de puentes. 

Todos estos nuevos sistemas estructurales y diferentes ma- 
teriales se están aplicando a la construcción, gracias al genio 
inventivo de arquitectos, ingenieros e industriales, trabajan- 
do en colaboración 
FI Instituto Técnico de la Construcción y del Cemento de 
Madrid, España, dirigido por el conocido Ingeniero Eduar- 
do Torroja, proporciona un excelente ejemplo práctico de la 
importancia y resultados del trabajo en colaboración. Esta 
Institución ha reunido un mumeroso grupo de Ingenieros de 
Caminos, Canales y Puertos, Arquitectos, Apareiadores, 
sicos, Matemáticos, etc., y se dedica a investigar las posi 
dades de aplicación práctica de los materiales y sistemas 
sonstructivos, tradicionales y modernos. Lógicamente, una 
investigación de este tipo, no podría realizarse sino con el 
esfuerzo conjunto de los diversos técnicos, Los puntos más 
sobresalientes que he observado en los trabajos de dicho 
Instituto son: 


1) La investigación no se completa cuando se ve que no ten- 
drá aplicación en la práctica, Para este fín, todas ellas 
son seguidas paralelamente por estudios económicos. 

2) El comité de selección del Instituto decide los trabaños 
que deben estudiarse, tratando siemore que ellos se refie- 
an a cosas o sistemas poco conocidos, pero que puedan 
tener influencia en la construcción. 

3) Del trabajo se encarga un grupo constituido por los 

rentes técnicos que tengan relación con el asunto, 

pero durante su desarrollo, el Jefe de Equipo es indis- 
tintamente, el Ingeniero, el Aparejador, el Físico, el 

Matemático, el Arquitecto, etc.. dependiendo únicamen- 

te de que el aspecto que en esos momentos tenga más 

importancia corresponda a su especialidad, sin tomar en 
cuenta jerarquías. (Este sistema tiene cierta analogía 
con el expuesto por el Arquitecto Gastón Bardet en su 
conferencia “La Organización Polifónica es creadora”. 
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dictada el año pasado en el Colegio de Ingenieros de 
Venezuela, 

4) Semanalmente se efectúa una reunión de todos los equi- 
pos, en la cual el representante de cada uno de ellos 
expone el trabajo realizado. En dichas reuniones se 
oyen las opiniones de los que no integran el equipo, y 
muchas veces se han obtenido ideas interesantes. 

5) Regularmente reciben las publicaciones técnicas más im- 
portantes de todo el mundo, las cuales, después de ser 
catalogadas pasan a un salón especial a fin de que cada 
15 días por lo menos, todos los miembros del Instituto 
las revisen cuidadosamente y expongan, en un informe 
Obligatorio, su opinión sobre los aspectos más destaca- 
dos que contienen, De acuerdo con esta forma se deci- 
de, en algunos casos, pedir datos adicionales al lugar 
de origen o publicar el artículo en alguna de las revistas 
y libros que edita el Instituto. 

6) Una vez completada la investigación, se pone a la dis- 
posición de las empresas constructoras o industrias in 
teresadas, y además se publica con todos sus detalles en 
las revistas y libros del Instituto (“Informes de la Cons 
trucción”, “Ultimos avances en Edificaciones”, Ultimos 
avances en materiales de Construcción”, “Noticias sobre 
concreto pretensado” y otras revistas y numerosos li- 
bros que constituyen informaciones documentales y ac- 
tuales sobre distintos procesos y materiales de cons. 
trucción). 


Arquitectura en los puentes. — El error que cometen algu- 
nos Arquitectos al llamar demasiado tarde al Ingeniero Es- 
tructural para un proyecto, puede compararse con el que 
cometen estos últimos al tomar en cuenta al Arquitecto 
cuando la estructura del puente está definida, Los Arqui- 
tectos son necesarios en el diseño de un puente, pero su 
aportación es muchas veces mal entendida y entonces su 
papel se reduce a tratar de ornamentarlo artificialmente, me- 
diante elementos poco sinceros que esconden la belleza in- 
trínseca de la estructura. 

A continuación copio algunos párrafos del libro “The Ar- 
chitecture of Bridges”, del Museo de Arte Moderno de New 
York. el cual estudia con gran acierto las relaciones técni 
cas-artísticas de los mejores ejemplos de puentes: 

Los puentes son arquitectura, pero arquitectura de una 
clase muy especial. Ordinariamente la arquitectura consiste 
en la creación de un espacio, y la estructura es un medio que 
ayuda para tal fin. Pero puesto que la función del puente 
es simplemente continuar una carretera sobre un vacio, su 
estructura es a la vez el medio y la finalidad, y su realidad 
descansa, no en el espacio cerrado, sino en la estructura mis- 
ma. Desde que el puente no define espacio sino que corta a 
través de él. está libre de las intrincadas consideraciones psi 
colóvicas que deben considerarse cuando el espacio está mol- 
deado o encerrado. Entonces, paradógicamente, el puente 
es a la vez el problema arquitectónico más tangible y abs- 
tracto, Como tal, es capaz de una pureza extraordinaria, 
aunque quizás no pueda alcanzar la riqueza de expresión 
¡que es posible en edificios con motivos humanos más com- 
lejos. 


“Puesto que la realidad de un puente reside en su estructura, 
el arte en la construcción de puentes consiste en reconocer y 
desarrollar la belleza latente en las formas estructurales que 
exploten más efectivamente la resistencia y propiedades es- 
peciales de un material dado, 

“La belleza no es automática: la perfección técnica sola no 
es suficiente, Un gran Ingeniero no es esclavo de sus fór- 
mulas, Es un artista que usa sus cálculos como instrumen- 
tos para crear formas constructivas con apariencia armo- 
miosa, 

"Hoy día contamos con los materiales más poderosos de to- 
dos los tiempos: acero y concreto reforzado. Pero hay una 
curiosa resistencia a explorar todas sus posibilidades y acep- 
tar sus implicaciones estéticas, por creer generalmente que el 
aspecto masivo constituye una virtud, como lo fué en los 
días en los que la piedra era el único material fuerte y per 
manente de que se dispor 


“Muchos puentes con interesantes estructuras ron “embe- 
llecidos” exteriormente, disfrazando su estructura con imi 
taciones de piedra, como ha sucedido con muchos puentes 
norteamericanos aún en fechas muy recientes. 


“Para comparar los puentes europeos con los norteamer 
canos es necesario tomar en cuenta que en Europa la mano 
de obra es abundante y los materiales costosos, lo cual con- 
trasta con lo que sucede en Norte América, donde la mano 
de obra tiene un costo elevado, pero los materiales pueden 
nsarse con liberalidad. De allí. que a excepción de los puen- 
tes colgantes. los demás puentes norteamericanos han aco- 
sado seneralmente una tendencia a la pesadez. Aleunas ve- 
cos ellos han tratado de justificar dicha tendencia afirmando 
que un puente de aspecto ligero no se relaciona visualmente 
con sus alrededores, pero sin duda que en este sentido pro- 
ducen peores resultados los puentes con arcos masivos de 
concreto, ya que ellos distorsionan la escala humana de la 
escena urbana o rural. Cuando menos disturbe un puente 
a sus alrededores. mayor es la posibilidad de obtener ar- 
monía. 


“La economía de material por sí sola, no puede asegurar 
In belleza del diseño. Son necesarias unas proporciones ius- 
tas, refinamiento en los elementos estructurales y clasifica- 
ión de sus relaciones. Un buen puente debe ¡untar mate- 
rial, estructura y forma como una sola cosa: “una canción 
en el espacio”. 


“En este ideal estético está sostenido técnicamente y vigori 
zado en lo físico por la relativamente nueva idea de la con- 
tinuidad estructural, Cuando la estructura es continua, un 
nuente deja de ser el ensamble de una serie de piezas y uni 
dades separadas. En vez de esto, todos los elementos agtúan 
juntos. fundidos, literalmente en una sola forma construe- 
tiva. Los puentes de Maillart explican esta idea a través 
de la naturaleza plástica del concreto reforzado. Abando- 
nando la línea por la superficie, el esqueleto por el cascarón. 
los ángulos rectos por las curvas y las dos dimensiones por 
las tres, cabe esperar que el puente será. más que en cual 
quier otra época, un espléndido gesto de conquista del es- 
pacio.”” 
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CONCLUSIONES Y PONENCIAS 


1. Los Ingenierios y Arquitectos no deben conformarse con 
los materiales y sistemas constructivos rutinarios, por lo 
cual deberán estudiar y experimentar constantemente los 
adelantos que se presentan en el campo de la construcción 

2, Los Ingenieros y Arquitectos no deben considerarse 
como competidores, sino como colaboradores que aunan 
sus esfuerzos y conocimientos para conseguir mayor pro- 
vecho del progreso técnico actual. 

3. Los Ingenieros deben desarrollar su imaginación, la cual 

combinada con sus conocimientos, les permitirá escoger, 
de acuerdo con el Arquitecto, la solución más apropiada 
del problema. 
Los Arquitectos, a su vez, deben acompañar el sentido 
estético con un amplio conocimiento de los procesos es 
tructurales, a fin de que puedan comprender adecuada- 
mente las soluciones que proponen los Ingenieros. 


Para llevar a la práctica los propósitos contenidos en las 
conclusiones expuestas, se recomienda las siguientes. po- 
nencias: 

1. Recomendar a todas las Universidades del país la crea 
ción inmediata de Institutos Experimentales de la Cons- 
trucción, adscritos a las escuelas de Ingeniería y Arqui 
tectura, 

2. Organizar cursillos para post-graduados, tendientes a 
lograr una colaboración más eficaz entre Arquitectos e 
Ingenieros, a la vez que ampliar los conocimientos de 
ambos. Estos cursillos serían organizados por los Ins 
títutos Experimentales de la Construcción de las dife 
entes Universidades. 

3, Que las Universidades incluyan en el plan de es 
tudios de las carreras de Ingeniería y Arquitectura. 
las medidas necesarias para fomentar desde allí un sen- 
tido claro de colaboración mediante el trabajo en equipo. 
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PASES DE MONTAJE: 


exposición de Londres de 


Interenante dentacar que este distinto, aunque vo 
tenía otra finalidad funcional, un ejemplo 
de refinado técnico, 

La extructura +4 de alminio y la altura de la punta 
odos el arto a de R8O mba 


DECLARACION DE PRINCIPIOS 


sobre problemas de la vivienda 


La Comisión Ad Hoc para el Estudio del Problema de la Vivienda Económica, con- 
sidero que la política de la vivienda en el Hemisterio, debería encuadrarse en los 
siguientes. conceptos: 


1. La solución del problema de la vivienda debe consítur parte integral de cual- 
ler pl do desarrollo onómico y Bienestar. social 


2. Tanto lu vivienda urbana como la rural deben considerarse ineludiblemente rela- 
clonadas con las demás funciones que considera todo plano regulador. 


3. La política de vivienda de interés social es esencial cuando el costo del aloja- 
miento resulta oneroso en el presupuesto familiar de escasos. recursos. 


4. Toda, política de vivienda de interés social ha de completarse con la, asistencia 
social que promueva el mejor uso de la vivierda y una superación en la vida del 
hogar y la comunidad. 


5. La normalización de materiales, técnicas y diseños, con la necesaria atención 
x'las tradiciones y comtumbres de la vida loca, deben contribuir adecuadamente 
2 le provisión de viviendas de Interes social. 


6. La orientación técnica de las instituciones de vivienda incluye el adiestramiento 
y estímulo de la educación vocacional, así como un grado adecuado de capaci- 
tación profesional en los diferentes aspectos que intervienen en el problema, 


7. La producción de viviendas debe alcanzar su más alto grado de eficiencia me- 
diante el aprovechamiento integral de los recursos humanos, tecnológicos y fi- 
ancieros disponible, propiciando y utilizando «l intercambio de las experien- 

/as internacionales. 


8. El Estado, en todos sus niveles administrativos, debe promover, con su adecuada 
participación, las mayores ventajas para aleníar inversiones de capital en vi 
Viendas de interés social. 


y. a a e pd rl 
A pi, a e 


10. El movimiento cooperativo, el esfuerzo propio y la ayuda mutua dirigida, una 
Vasa, de seguro social relativa al aljamtnto, la explotación de recursos fiscales 
posibles, y cuantos más medios puedan arbitrarse, deberán participar en la 
debida proporción, tan activamente como sea posible, a la provisión de viviendes 
¿de interés social. 


(Aprobada por la Comisión Ad Hoc el 22 de septiembre de 1953.) * 
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CASA EN 
NORTHBRIDGE 
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Harry Seidler, Arq. 


AUSTRALIA 


La ubicación del terreno en un borde rocoso, motivó la plástica y la dis- 
posición interior de esta vivienda australiana. El guardacoche fué dis- 
puesto a nivel con la ruta, mientras que el edificio en sí fué construído 
sobre un terraza natural, cuyo nivel es cuatro metros inferior al del ga- 
rage. Esa pequeña terraza o escalón, mide 12 metros; esto obligó a erigir 
la casa en tres niveles, destinándose el inferior para espacio libre. (jue- 
gos. etc.). y un amplio cuarto para lavadero, almacén, depósito, ete.; en 
«el primer piso se distribuyeron los ambientes de estar y las dependencias 
en el piso superior se ubicaron dos dormitorios y un estudio, 


Los ventanales que miran hacia el norte (no olvidar que la ubicación 
geográfica de Australia es similar a la nuestra) fueron protegidos del sol 
por medio de brise-solcil y aleros de madera. 


Las paredes de ladrillo, este y oeste, son portantes. Completan la estruc 
tura columnas de caños de acero. 


Escalera y puente de acccmos 3, Rincón de másico; 4, Licings 
y guardarropa ; 9, Escalera de servicio 
da pura niños; 12, Baño; 13, Estudio; 11, Ko 
cl Lícins 1%, Pasillo y gras placard. 


10 $“ 


EL PENSAMIENTO 
MATEMATICO EN 
EL ARTE DE HOY 
por: max bill 
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llevar el arte a sus e 


der las premisas de e en el 


cual la imaginación gratuita debería reemplazarse por 


en su libro “Uber das Geistige——* 


lo "WERK 


el pensamiento matemático. En verdad, el conjunto 
de investigaciones no figurativas no ha dado, hasta el 
presente, el planteo explícito de este problema: Brau- 
cusi y Klee nos proponen figuras que guardan algunas 
relaciones con la esencia de las cosas reales; las de Kan- 
dinsky podrían pertenecer a las realidades de “otro 
mundo” y Mondrian, quien ha llevado más lejos este 
orden de investigaciones, creó ritmos que en su rigor 
no impiden la procede: 


¡a de un génesis puramente 
emocional. Según éste, el asunto no podría ser otra 
cosa que un regreso al arte tradicional. Un “regreso 
por definición es siempre problemático, aunque se le 
contemple en el sentido de un arte social, 


"sometido 


fórmula que no puede ser admitida sin escepticismo. 
Una evolución fecunda puede, a juicio nuestro, ser 
buscada en un arte de pensamiento matemático. Pare 

ce, en efecto, que las investigaciones formales han sido 
llevadas tan lejos como ha sido posible, por el momento, 
y que el arte vivo reclama una renovación del "conte 

nido”. Entonces, si no se trata de negar el papel del 
sentimiento debe advertirse que el arte exige sentimien- 
to y pensamiento y que, por ejemplo, la música de 
Bach testimonia con claridad el valor de un concepto 
matemático. Las matemáticas, que son ciencia de re- 
laciones, invitan a la representación de modelos (ejem- 
plo Museo Poincare en París) que seguramente tienen 
una virtud estética y cuyo descubrimiento por los ar- 
tistas puede compararse al de la escultura negra por 
los cubistas. Pero el pensamiento matemático en arte 
no es la ciencia matemática en sí, es la “información” 
de ritmos, relaciones y leyes que tengan su fuente en 
el espíritu del individuo. Y la geometría euclidiana no 
tiene hoy sino un valor relativo bajo el punto de vista 
científico, mal podría afirmarse su valor en el plano 
del arte, Por ejemplo, la noción de “finito infinito”, 
aplicado a ciencias matemáticas o físicas, puede igual 

mente servir en las investigaciones formales del pensa 
miento matemático artístico, tal como lo entendemos 
aquí; pensamiento que tiende a crear nuevos simbolos 
propios, de manera adecuada, a la sensibilidad de nues 
tro tiempo. De una manera general las nociones mate 
máticas modernas aportan al arte un contenido nuevo. 


Lejos de traducirse por un formalismo, son al contra 
rio, pensamiento hecho forma, porque la forma es la 
manifestación de los elementos fundamentales del mun 
do —imagen y no copia—. Es decir, que este arte 
constituye una rama de la filosofía. Esto equivaldría 
a olvidar que ésta tiene necesidad del juego de palabras 
y que el pensamiento no sabría, al menos por ahora 
manifestarse de mas 


inmediata a menos de tener 
precisamente el recurso de la intuición directa del arte 
y a mayor exactitud del pensamiento mayor cohesión 
en la idea fundamental y más directa y universal su 
manifestación artística. 
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BAGATELLE 


Proyecto y Dirección 


BONTA y ZUCARI 


Decoración 
EGLANDER y BONTA 
Ubica 


TORTUGAS 


Casa de Sin de semana, para matrimonio sin hijos. 
Living, comedor, solarium, dormítorío principal y dormitorio de 
huéspedes con baño común, cocina, habitación y baño de servicio 
garage para dos coches, depóxito, pileta de natación y poqueño 
vestuario para mo de la pileta por parte de los huémedes 


SOLUCION 


La cana consta de dos plant 
La puerta de entrada principal, en planta baja, da nccero a una 
zona meutra, con guardarropas, desde la cual puede pasarso al 1 
ving, subir las escaleras, pasar a la parte de servicio o al como: 
dor (foto 4), 

A 
con chimenea por el lado sur, comunica mediante una puerta ví 
riera corredíza com el solarium. Este ambiente ostá techado par 


ng, con ventanal al norte (foto 1) y protegido por una pared 


cialmente con vidrio, y sus aberturas interales sólo cuentan con 
mosquiteros (foto 2). Una parte del solado, bajo la parte techada 
con vidrio, se ha dejado con césped. La parte ceste está cerrada 
con una pared clega, que contrasta con las aberturas. Este ambien 
ta, que cuenta con una parrilla, reemplaza ventajosamente a tuna 


PLANTAS 
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Página opuest 


BAGATELLE 


án orientados al este (fotos 3 y 5) 


y el depósito tienen fácil acceso desde la callo, y están 


ón al dormitorio prin 
.onte de pendiente conveniente, que lleva 


pileta. 


HENRY S, CHURCHILL, ALA. - ALP. (U.S.A) 


CIENCIA Y ARTE. 
EN URBANISMO 
Y ARQUITECTURA 
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En distintas publicaciones he tratado de señalar, a manera 
de tesis general las consecuencias que la tecnología de nues- 
tra época suele producir, al reunir en una sola disciplina la 
arquitectura y el urbanismo, consideradas en la actualidad 
como dos disciplinas separadas. La unidad que existió en- 
tre ambas se remonta a la época anterior a la Revolución 
Industrial, cuando la arquitectura y la ingeniería constituían 
un solo arte y una sola ciencia. El impulso alcanzado por 
las ciencias físicas y matemáticas rompió la unidad existente 
mediante un proceso analítico que dió vor resultado la des- 
integración de muchas de las antiguas materias que consti- 
tuían un solo conjunto, en ramas separadas con funciones 
determinadas. 


El arte de la arquitectura es único en cuando su técnica 
se basa en la ciencia aplicada. Las artes, en general, con- 
sisten esencialmente en dar forma a las emociones percibidas 
mediante el uso intuitivo de los materiales. El arquitecto 
difiere de los demás artistas en que el uso intuitivo que él 
hace de los materiales está dominado y controlado, si no en- 
teramente por la ciencia, al menos por la postura cientifica 
que él mismo adopta. 

La técnica es independiente, en grado mayor o menor, del 
contenido emocional de la obra. El contenido de una obra 
de arte existe independientemente de la técnica. Insuficien- 
cia de la técnica produce como resultado una forma primi 
tiva de arte. 


El arquitecto, por lo tanto, debe ser, primeramente, un téc- 
nico, y en segundo lugar, debe ser capaz de interpretar las 
necesidades de los demás. Sólo así puede permitir que su 
mente creadora convierta la labor de edificar en arquitectura, 


El concepto de la ciencia en sus proyecciones con el análisis 
matemático y las variaciones físicas, ha estado en abierto 
conflicto con la moral y la religión, conceptos éstos basa- 
dos en la idea de permanencia. En el campo de la construc 
ción. este conflicto se hizo evidente en lo que se conoce con 
el nombre de “eclecticismo”. Sólo en fecha reciente la ar- 
quitectura muestra señales que trata de demostrar que las 
exigencias de la ciencia y del arte, si no son idénticos, guar- 
dan estrecha relación entre sí. 


El ínpacto de la tecnología científica sobre la arquitectura, 
ha sido directo y fundamental. En la construcción de edi- 
ficios, por ejemplo, siempre se utilizaron los materiales na- 
turales de mayor simplicidad: piedra, arcilla, madera. Ex 
septo en caso de construcción de pequeñas viviendas, en que 
la madera se utiliza aún, estos materiales han cedido el paso 
a productos industriales: acero, hormigón. aluminio y vi- 
drio. Cada vez con más frecuencia, estos materiales están 
siendo desplazados por productos artificiales, tales como ce- 
mento de asbesto, plásticos, aleaciones y silicatos. 


El edificio en sí, fabricado con estos nuevos materiales, no 
es ya el simple abrigo construído para guarecerse de la in- 
temperie, sino algo mucho más complejo, tal como el medio 
ambiente controlado. También la Sociología comienza a 
inmiscuirse en los programas sobre proyectos de casas, es 
cuelas y fábricas. El resultado de todo esto lo palpamos en 
el hecho de atribuirse escasa importancia a la experiencia y 
a la tradición. 


La práctica misma del arquitecto ha cambiado. La especia- 
lización del progreso industrial dividió su personalidad en 
dos: de una parte, la necesidad de especialización al objeto 
de constr y de la otra, la necesidad de integración al ob- 
jeto de crear: todo lo cual ha producido un daño a la ar- 
quitectura como arte. 


Veamos ahora en qué estado se encuentra el arte y la cien- 
cia en lo que a las ciudades se refiere, Si admitimos que por 
arquitectura no debe entenderse un solo edificio, sino un 
conjunto de edificios: y aun todo aquello que rodea a ese 
conjunto, podemos considerar que las ciudades constituyen 
arquitectura, 


Muchas ciudades, en el pasado, fueron diseñadas por los ar- 


quítectos como unidades, como arquitectura. Tal idea, la 
ciudad como arquitectura, no ha desaparecido totalment 


En la actualidad nos encontramos en el inciso de una era 
de recdificación de las ciudades que cambiará el aspecto de 
muchas de ellas. También esto constituye una labor de 
tres dimensiones: arquitectura. 


Una nueva profesión ha surgido, desprendida de la arg 
tectura, bajo la presión de la especialización industrial, la 
profesión de urbanista, que comienza su trabajo con una 
técnica especial y propia. Señalamos a continuación algunos 
de los aspectos de esta técnica: 


El urbanista se despreocupa del aspecto de la triple dimen- 
mensión en relación con las ciudades. Procura analizarlas 
atendiendo al punto de vista de la economía, de la sociolo- 
gía, de la demografía y de la política, Estas no son más 
que pseudo-ciencias o ciencias potenciales, utilizadas por los 
urbanistas debido a que la información estadística que las 
mismas ofrecen, proporciona una apariencia de validez que 
impresiona al lego no documentado. Hace sus informes va- 
liéndose de hechos que le facilitan más o menos la tarea y 
confecciona planos basándose en principios no comprobados. 


Actúa en esta forma porque, a semejanza del arquitecto, 
carece de una sólida base de tradición intuitiva en qué apo- 
yarse, El arquitecto, sin embargo, procura actualmente sen- 
tar una nueva tradición. mediante la aplicación de princi 
pios, ya comprobados, de la ciencia 
urbanista, despreocupándose de tales pri 
terminadas abstracciones académicas de su propia invención. 


Los urbanistas de tiemnos pasados sabían qué clase de ciu- 
dad deseaban. Enfocaban el proyecto de manera limitada 
y sencilla, El urbanista de hoy no tiene la más ligera idea 
de la clase de ciudad que desea ni lo que ésta asemejará. 


Fl fracaso de considerar el urbanismo como una forma de 
la vida se traduce inevitablemente en frustración y esterili- 
dad imaginativa. No obstante, conviene señalar que en la 
época moderna han surgido tres grandes ideas en lo que a 
urbanismo se trata, Me refiero a la idea de la Ciudad Jar- 
dín, que aunque concebida por la mente de un contador, fué 
puesta en práctica por Haymond Unwin y Louis de Soissons 
en Inglaterra y por Henry Wright y Clarence Stein: a la 
Ville Radieuse de Le Corbusier, y a la Broadacre City de 
Frank Lloyd Wright. Todo esto constituye conceptos que 
llevan en sí profundas implicaciones en cuanto a la forma 


de vida del pueblo, y un conjunto filosófico de posibilida- 
des técnicas. 


El fracaso del urbanismo en América, hoy. no es otro que 
el fracaso del urbanista de pensar en términos de creación, 
de objetivos materiales considerando en todo su valor la 
tecnología a su disposición. Si contemplamos con un poco 
de detenimiento algunas de estas cosas, comprenderemos 
claramente su analogía con el arte y la ciencia de la arquí- 
tectura. El tráfico de vehículos es, para las grandes ciu- 
dades, lo que el sistema circulatorio es para el organismo 
humano, y en la mayor parte de las ciudades, este torrente 
circulatorio se halla congestionado. No hemos resuelto aún 
el problema del estacionamiento de vehículos y no hemos 
realizado esfuerzo alguno para utilizar la técnica moderna 
en el alumbrado público. 

Habiéndose aumentado el promedio de 
como consecuencia del adelanto de la ci 
cantidad mucho mayor de personas sobreviven durante más 
tiempo que hace cincuenta años. Las personas mayores exi- 
gen una ciudad en majores condiciones donde criar y educar 
a los jóvenes. El efecto que producen en la niñez las con- 
diciones de crueldad y estupidez que prevalecen en nuestras 
ciudades, puede apreciarse mejor a través de los esfuerzos 
de los psicólogos, Desde el punto de vista de la cordura 
más elemental, se impone un drástico cambio en el sistema 
de muestras ciudades. 


El arte es un proceso de síntesis: es grande porque asimil 
los variados aspectos de la vida, entre los cuales la ciencia 
es uno y el espíritu humano otro, fusionándolos en un 
todo armónico. lad también es arquitectura, y su 
futuro depende de que el urbanismo se convierta de nuevo 
en arte. 

La ciudad envuelve enteramente al hombre y es hecha, por 
el hombre. para el hombre. Debe ajustarse a sus necesida- 
des biológicas que todavía, como antes, toman su fuerza de 
la tierra. De no ocurrir este ajuste, la ciudad o el hombre, 
desaparecerá. E 

Si se separan los diferentes aspectos del urbanismo, el arq 
tecto podrá incluir en el programa elementos suministrados 
por el urbanista y dedicarse al desárrollo de la ciudad en su 
aspecto de triple dimensión, como trabajo propio. 

Ta habilidad técnica para el trabajo existe, pero, ¿y la habi- 
lidad creadora? Es difícil crear, lo cual constituye en sí un 
acto de fe, en una sociedad sin fe y tan desgraciada y super- 
ficial como la nuestra. 


Durante tres siglos y medio la ciencia ha venido destruyendo 

tiguas creencias consideradas como verdaderas, ciertas € 
infalibles y, como consecuencia de ello, numerosos cambios 
se han producido en el concepto del universo y del hombre. 


Estos cambios afectan profundamente el mundo creado por 
el hombre a su imagen. Nuestra arquitectura y nuestras ciu- 
dades han de reflejar esta nueva integración de la ciencia, 
tal como lo espera el hombre. El urbanista, si así lo desea, 
puede contribuir a perfilar los contornos de la ciudad futura 
teniendo también a su cargo la dirección rutinaria del tra- 
bajo Corresponde al arquitecto, a 
técnico capacitado, darle forma vi 


DECORACION DE 
UN DEPARTAMENTO 
EN ALEMANIA 


Stuttgart 


Arq. Von Dipl. Ing. ROLAND FREY 
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Resulta interesante la remodelación de este departamento, 
llevada a cabo por el arquitecto Roland Frey en Stutrgard. 


Se trata de un departamento ubicado en el último piso 
(cuarto) de una casa de renta, y que consta de living-come- 
dor, estudio, dormitorio, dependencias y dos terrazas. 


La sensación de amplitud visual fué la estructura del plan 
9 proyecto concebido por el decorador. Esto lo motivó las 
reducidas dimensiones de los distintos ambientes. Para lo- 
grar esa sensación de continuidad visual entre varios am- 
bientes y de espaciosidad dentro de un mismo local, el ar- 
quitecto Frey se valió de los siguientes medios: tabiques que 
no llegasen al cielo raso, estanterías livianas, muebles peque- 
ños y en su mayor parte empotrados, armarios y bibliotecas 
suspendidas del techo o a media altura sobre el muro, mesas 
con tapas de cristal, contrastes armónicos en el colorido de 
paredes, alfombras y tapicería; etc. Para evitar la sensación 
de frialdad, que podía originarse en la utilización de un mo- 
biliario constituido por pocas y pequeñas piezas sueltas, se 
recurrió a las plantas de interior —las fotografías ilustran 
ampliamente al respecto—. Los pisos fueron embaldosados 
<on elementos plásticos, y se los alfombró parcialmente, en 
el estudio con esteras y en la recepción y dormitorio con 
alfombras de lazo. 


El CONCEPTO DE FUNCIONALIDAD Y 


LA ESTETICA DEL PRODUCTO 


el GIOVANNI 
Es bello el barroco matemático de la superficie 
de Steiner, el juego de Calder, entre los límites de 
la fertilidad inventiva y la emoción artística con 
que se materializa en hilos de hierro en su espacio 
poético, Es bella la forma en que cristaliza un ele 
mento mecánico en su concepción cinemática y esen- 
cialidad geométrica. Y es bella, por fin, la forma 
del objeto industrial, que confía en su expresividad 
estética la oferta de una cualidad integral, 
Son estos casos en los que nosotros, hombres mo- 
dernos, decimos: “¡Bello!” 
Esto es, nos envuelven en un juicio cuyo valor no 
+s solamente estético, sino que nace de razones más 
profundas. Es para mosotros una manera de reco. 
nocer intuitiva e inmediatamente que formamos 
parte de nuestra civilización, que nuestro lenguaje 
—el lenguaje artístico que hablamos y entende- 
mos— es el lenguaje autorizado de la época. Este 
juicio constituye al mismo tiempo una adhesión a 
los motivos que caracterizan la vida intelectual de 
hoy: adhesión efectuada no a través de las catego- 
rías y maneras de nuestra cultura, sino de una ma- 
nera más radical, personal, instintiva: en una pala- 
bra, de una manera total. 
Bellos los objetos. o quizás es mejor decir, los ele- 
mentos de nuestra civilización que un poco antes 
"nos han arrancado una adhesión inmediata a su con- 
tenido expresivo. 
Se trata de una belleza cuyo conocimiento se apoya 
sobre una concepción bastante compleja: ser su ca- 
lidad estética no solamente apariencia, sino el resul. 
tado de un juego en el que entramos en posibles 
relaciones con otros aspectos de la cosa, con otros 
Objetos, con otros conceptos. En definitiva, todo 
esto constituye una carga expresiva no concentrada 
en la superficie del objeto, sino —diría la fisica— 
distribuida en el campo de alusiones, recuerdos, acer- 
camientos —que a veces llegan a los límites de lo 
inadmisible— que creamos alrededor del objeto en 
cuestión, al conocerlo. 
Es. en suma, el caso de una belleza que nos ha 
bla con instintiva prepotencia, precisamente porque 
:amos: y ésta es una 


Una 


por Arq. 


1. digamos, luego, de gran univer 
Pancita cata lama Y lies, (nl € 
son comunes a la física y al arte, 
y a la sociología. a la filosofía y a la 
técnica, La cultura de una civilización en la que la 
intuición del quantum físico puede servir para ex 
plicar la mutación del gene biológico, en la que la 
técnica de la calculadora electrónica sugiere puntos 
de partida al neurólogo y en la que el análisis epis- 
temológico y la semántica constituyen la base esen- 
cial para el desarrollo de un motor atómico. 
Es precisamente en esta densidad de posibles refe 
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rencias y encuentros intelectuales, donde madura 
una sensibilidad por la que la superficie matemática 
del orden 12 se lee como hecho estético, sin ninguna 
sorpresa, antes bien como una confirmación de ojos 
que la pueden acariciar como una escultura de Moo- 
re. En tales condiciones únicas madura el ingenio 
nutrido de matemática moderna de un Paul Valéry, 
capaz de volver embriagadora la palabra de la nue: 
va poesía. 

Cada una de las cosas que hemos ilustrado en sí y 
por sí, puede juzgarse como pura plasticidad. No 
podemos, sin embargo. dejar de reconocer en dos de 
ellas, fuera de la expresión formal. una relación ra- 
zonada de las cosas que sirven. He aquí, por tanto, 
que se perfila otra dimensión del juicio, o sea la 
presencia de una intención, que se agrega a la pura 
y sencilla expresión. o mejor dicho. que se percibe 
de modo claro y autonómico a través de esta última. 
¿No será entonces legítimo extender el paralelismo 
a las otras dos? ¿Reconocer la intención como atri- 
buto substancial también de la investigación crítica 
de la belleza en la obra de arte puro? ¿Juzgar, en 
suma, las cuatro en el plan estético, no sólo como 
mos aparecen, sino también como se originan? 

Se debe a la moderna crítica de arte el haber descu- 
bierto que intuición creadora y expresión formal 
son dos momentos indisociables en la formulación 
y dos elementos indispensables en la valorización de 
la otra de arte. 

Puede ser interesante llegar a establecer un resultado 
análogo y paralelo aun en el campo totalmente vir: 
en de la crítica del producto utilitario 

Con las partes, cargadas de experiencia y fatiga 
de nuestra “civilización de las máquinas” —Dara 
sar la feliz expresión del gran poeta y matemático 
contemporáneo italiano L.. Sinisgalli—, Picasso nos 
pone enfrente de una mueca metafísica en la que la 
realidad materialista parece apoderarse del hombre 
y de su interioridad. En esta representación vuela 
más allá de cualesquiera figuración abstracta y pa- 
rece de veras haber tocado el origen de nuestro 
tiempo, 

¿Quizá ahora que este elemento cinemático de má 
Quina ha tomado forma abstracta y es transferido 
como simbolo semántico en una expresión publici 
taria, no represente a su vez el esfuerzo de reabsor. 
ber la pura necesidad maquinal, en otro plano, de 
forma y valores puramente de intuición, casi indí 
cando un compromiso que incumbe a todos nosotros 
de recontrolar la máquina, reabsorberla en la huma. 
nidad, realizando este compromiso preciso en el 
campo de la estética — y por tanto en plena espi- 
ritualidad? 

Parece por demás obvio, como concepto de la mo- 
derna crítica de arte, la aceptación del valor funcio- 
nalidad como elemento de juicio de la obra arqui 


tectónica. Por otra parte, la preocupación funcional 
ha pasado de instancia polémica a ser un hecho ins- 
tintivo en la conciencia creadora de cada buen ar- 
quitecto moderno. 
Son éstas, por lo tanto, cosas claras y sobre las que 
no valdría la pena detenerse ya, si no surgiese de vez 
en cuando una espontánea reacción: la de proponer- 
se la verificación de tal axioma, aquilatando su v: 
ligez en campos colaterales a los de la crítica arqui- 
tectónica, Y esto —en el fondo— no tanto a la 
búsqueda de una pleonástica confirmación. sino más 
bien aguijoneados por la exigencia de no dejar mo- 
rir en la mano un tema que fué en Otros tiempos 
índice de una vigorosa vanguardia € instigador de 
un renuevo que de crítico se hace fecundamente 
ereador. 
En suma, puede ocurrir el intentar volver a “poner 
en circulación” una idea fermento. introduciéndola 
en cualquier sector de la propia cultura crítica y ver 
un poco cómo reacciona con la eperanza de profun- 
dizar ciertos conceptos que tienden a venir a ser de- 
masiado obviamente aceptados; descubrir una mue- 
va estructura dialéctica en su aplicación: establecer 
relaciones nuevas entre las propias ideas: enriquecer, 
lad de profundizar un cierto instru- 
cimentándolo en campos de aplica 
ción no habituales, 
Quisiera, por lo tanto, tratar de establecer relaciones 
de estructura entre dos proposiciones que creo sean 
perfectamente aceptables: 
“La obra arquitectónica, que es considerable en el 
sentido amplio como obra de arte. y cuya conside- 
ración final, por tanto, tiene un valor de juicio 
tético, debe poder responder positivamente a un 
mitado y preciso examen, conducido con el criterio 
de la exclusiva funcionalidad. 
“El objeto industrial, que es producto de la mecá- 
y de la técnica, en ciertos casos nos induce con 
su aspecto a admitir en él una calificación en térmi- 
mos de belleza.” 
Nos encontramos en presencia de dos posiciones per- 
fectamente simétricas, pero singularmente indepes 
dientes, ya sea considerándolas sobre un plano hi 
tórico que en vía dialéctica, Por una parte, alimen- 
tamos un juicio artístico de un elemento típicamen- 
te utilitario. enriqueciéndolo así con una compo- 
nente esencial y totalmente nueva; por otra parte, 
damos a este elemento utilitario la posibilidad de 
su propia calificación estética. 
Dicho esto con otras palabras 
—En la obra de arte en ocasiones sucede —es el 
que el factor técnico uti- 
deba ser tomado en consideración como fí 
tor inalienable, 
—En el producto de la técnica utilitaria, algunas 
veces, en Objetos que hemos llegado a definir como. 


bellos( basándonos en leyes de una “belleza indus- 
trial * que en el fondo hoy se puede distinguir cla- 
tamente), reconocemos presente la aportación for- 
mal y constitutiva de una intuición estética, 
Sentadas así las cosas, creo que la explicación que 
se pueda dar sea ésta: el hombre, al obrar por efecto 
de su propia voluntad —esto es, en virtud de su 
propia libertad— ejercita su capacidad de elección 
arbitraria, realizando un acto de sintesis. 

Esta síntesis, que es el acto personal por excelencia, 
porque responde a su singular e irreproducible modo 
de organizar y articular los elementos de su expe 
riencia y de su pensamiento en su cultura y en su 
sentir: esta síntesis que reconocemos como “'inten- 
ción”, es a la que hemos llamado en el caso arqui 
tectónico creación poética de la obra de arte, y se 
divide en un proceso estético de intuición - expre- 
sión, sobre el que nos hemos detenido otras. veces. 
En el caso en que se deba satisfacer una exigencia 
vtilitaria. llamamos a este proceso de sintesis ¡n- 
vención, 

Es el caso del producto de la actividad técnica, rea- 
lizado en el objeto industrial. 

Y es precisamente éste el caso que trataré ahora de 
analizar: demostrando la analogía y la profunda 
diferencia que caracterizan al mismo tiempo las re- 
Jaciones entre creación artística e invención técnica, 


Apuntar simplemente que un producto industrial 
puede considerarse bello, es un hecho suscepti 
de producir dos especies de reacciones diversas. Es 
casi obvio que queramos llegar a eliminar a ambas. 
Por su parte, una especie de santo horror por el 
sacrilegio; por la otra. distraidisima conformidad. 
En efecto, ¿con una mentalidad académica es facti 
ble que allí donde la pintura, la escultura, la araui- 
tectura y la música de hoy no han podido mostrar 
títulos suficientes para su admisión entre las 
musas, un objeto creado para el “uso” y. por con- 
siguiente, sin finalidad de contemplación. pueda ser 
reconocido como bello, esto es. digno de que por su 
cansa se desarregle la sagrada función estética del 
inicio? 

En cambio. por una mentalidad genéricamente in- 
formada y superficialmente moderna, los procedi- 
mientos de la arquitectura contemporánea que han 
provocado la formulación —casi_ un poco dema- 
siado precipitada— del funcionalismo como crite- 
sio de valoración artística, hacen plausible y acepta. 
ble sin comorobación el concepto de lo bello en el 
obieto que la máquina y la industria producen. 

Si hemos oido decir que la arquitectura es bella por 
cuanto responde satisfactoriamente a un uso, bello 
será, automáticamente, el objeto que ha nacido pre- 
sisamente para un 050. 

Una vez reconocido como bello un edificio porque 
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EL CONCEPTO DE FUNCIONALIDAD Y... 


en él encontramos visibles las trabas y los elementos 
de sostenimiento, y un mueble porque en él están 
esos patentes esfuerzos y reacciones, empotramientos 
y juntas metálicas, se tenía como obvio corolario 
que resultaba bello un objeto industrial en el que 
no sólo todas estas cosas se ven, sino que precisa- 
mente ninguna subsiste fuera de él, las preordina- 
ciones y subordinaciones de los elementos a un prin- 
«ipio, a un uso, es rígida, significativamente cierta, 
además de regularizada y normalizada por decenas 
y decenas de años de aplicación. 
Ahora, si la reacción academizante nos parece ajena 
y lejana de nuestro espíritu, más peligrosa creemos 
que sea esta posición pseudomoderna. 
Éllo es evidente: siempre que combatimos con nues 
tro lenguaje crítico una fase del pensamiento que 
ereiamos muerto o que debe morir, las posiciones 
son claras, la novedad del tema que tratamos con- 
tribuye a darle mayor calor, el ímpetu polémico 
descarna el pensamiento para hacerlo un instrumento 
más apto para golpear, cortar, dividir. Cuando. 
al contrario, es nuestro mismo lenguaje mal entes 
, usado fuera de su lugar, superficialmente, eso 
quiere decir que el periodo de la sofocación, por 
envejecimiento, de parte de la vanalidad de aquello 
que imprecisamente entendido y mal usado se pega 
al oído, está presente y amenazador, y que si no 
se procede a un esfuerzo ulterior de precisión, el 
enredo y el estilismo serán la realidad maltrecha de 
nuestro antiguo descubrimiento. La confusión crí- 
tica se torna entonces un hecho consumado. 
Hablando, por ejemplo, del producto industrial. 
considerándolo belleza, en algunos casos bien defi- 
idos, estamos lejos de hacerlo por la vaga razón 
de analogía con el concepto funcionalista que repe- 
tíamos antes. 
La razón es otra: ante todo, el empeño funcio- 
malista significa en la historia de la arquitectura 
moderna asumir una posición esencialmente moral: 
un voluntario autorrigor, una libre elección de la 
seriedad, que quizá en algunas frases demasiado 
acentuadas del discurso arquitectónico, se ha podi 
do transformar alguna vez en una especie de feti- 
chismo mecanicista, Pero en substancia tal posición 
ha tenido siempre un valor, en tanto se proclamaba 
el polo irreductible y por lo mismo intangible 
(inalcanzable en sentido absoluto) de una dialécti 
sa cuyo único fín era y es la absoluta libertad de la 
intuición artística, 
Sucede todo lo contrario en nuestro caso, en don- 
de la realidad del producto nace para siempre, diría, 
como realidad funcional, donde el cálculo técnico 
no es un estímulo para superar una antítesis, sino 
la única esencia justificadora, donde la exigencia 
de uso no es un elemento con el que se deba entrar 
en un juego apretado y rico de posibilidades diver- 
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sas de equilibrio, sino el objeto definido, el seguro 
riterio de criba. 

En sumo grado diferentes, entonces, son las dos 
posibilidades de funcionalidad: “absoluta y univo- 
ca necesidad en el segundo caso; elemento destinado 


a entrar y después desaparecer en la síntesis artística, 
en el primero”. 

Por lo tanto, si el producto industrial es bello 
a veces, esto no dependerá del hecho obvio de ser 


un “motor” o un “útil”, esto es, un conjunto dé 
piezas hechas y ordenadas para un uso y de ser 
mirado por los ojos de una época que ha dado a la 
arquitectura el sentido de la necesidad, de la seric- 
dad, de la limpieza funcional, 

Un motor, por el hecho de funcionar bien y de 
no tener piezas inútiles ni desproporcionadas al tra- 
bajo que le corresponde, no es bello sólo por esto. 
Será quizá bueno, económico, de buen rendimiento, 
de fácil funcionamiento, pero nada más. ¿Cómo 
podemos entonces encontrarle a veces sugerencias 
de belleza? Precisa ahondar más profundamente 
para encontrar la respuesta. Hay. antes que todo. 
una primera clase de sugerencias estéticas derivada 
de los objetos industriales. 

Viene de ciertas piezas elementales que por la pu- 
reza de su forma geométrica y por la esencialidad 
de sus articulaciones en relación a un movimiento 
que hay que sugerir. a un esfuerzo que hay que 
trasmitir, tienen la belleza irreal, necesaria y fría 
de las recientes matemáticas, y de las superficies 
somplejas que en ellas fermentan. 

Es ésta una categoría de belleza que el arte abs- 
tracto de hoy nos ha enseñado a mirar con Otros 
jos, y que es totalmente muestra, mientras pod: 
mos aceptarla estéticamente, ligarla y verla, precisa- 
mente a través del arte abstracto de hoy, que es 
humano e intelectualistico, “Vemos tales bellezas 
abstractas en esos objetos mecánicos y en las es- 
peculaciones matemáticas como el producto de una 
inteligencia humana, de una abstracción hecha por 
un ser como nosotros, 

Por la belleza y matemática y abstracta ligada a 
estos elementos de figuración mecánica y el sentido 
indefinible que contienen, nos podemos trasladar 
con muestro propio acto de empeño intelectual al 
concepto de arte en sí y hablar por tanto de obras 
de arte de la naturaleza, imaginando que ésta, pres- 
sindiendo de los problemas físicos, siga un camino 
de idealización abstracta, paralelo y semejante al 
que seguimos, un prescindiendo de la naturaleza 
para llegar a la creación artística. Pero en todo esto 
permanece bien claro el hecho de que todo el pro- 
eso supuesto tiene sólo el valor de ser imaginado 
por mosotros y que se habla de belleza en cuanto 
hay un hombre pronto a recogerla, un hombre que 
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PRIMERA EXPOSICION NACIONAL 
DE ESTUDIANTES DE ARQUITECTURA - Córdoba, Septiembre de 1954 


Federico Ortiz 


En la ciudad de Córdoba, paralelamente a la Primera 
Convención Nacional de estudiantes de Arquitectura, se 
realizó la Primera Exposición Nacional de trabajos de Es- 
tudíantes de Arquitectura. 

Esta muestra, que se realizó en los salones de la Sociedad 
Central de Arquitectos, reunió, por primera vez en la his- 
toria del país, trabajos de alumnos de muestras facultades 
y escuelas de arquitectura. 

Los trabajos presentados habían sido cuidadosamente se- 
Jeccionados en su lugar de origen; sin embargo, no fué 
esta medida la que impidiera la llegada de trabajos de 
calidad muy dispar, Empero, dentro de un entorno de ca- 
lidad aceptable no se dió cita ni lo malo ni, salvo una o 
dos excepciones, lo muy bueno, 

A pesar de que el local resultó ser, a la postre, un tanto 
Pequeño para albergar a la cantidad, bastante considera» 
ble, de trabajos enviados, este inconveniente pudo ser sal- 
vado gracias a una adecuada disposición interior, por la 
cual no podemos hacer menos que felicitar a los organiza- 
dores; la ACEA de Córdoba, que, haciendo gala de notable 
inventiva, pudieron acomodar eficazmente y casi “sobre 
la hora” al cuantioso lote de trabajos enviado por Tucumán. 
La exposición fué habilitada al público en horas de la 
tarde del sábado 17 de septiembre, permaneciendo abierta. 
hasta el jueves de la semana siguiente. 


Es dable reconocer el interés, inesperado por cierto, con 
que el público cordobés acogió la muestra. Asimismo, la 
asistencia de personal docente dió relieve a las polémicas 
que en torno a algunos trabajos se desarrollaron, poniendo 
así de manifiesto un encomiable clima de discusión no del 
todo común en estas horas, 

Sin el afán de realizar una crítica arquitectónica tratare 
mos de poner de manifiesto una serie de ideas surgidas a 
través de una inspección detallada de los trabajos siempre 
en función de la exposición, cuya finalidad analizaremos 
a la postre. 


Comencemos, pues, con los dueños de casa: Córdoba. 


Del último curso de arquitectura ya desarrollado a modo 
de tesis, se hallaba expuesto un gran proyecto; digo gran 
proyecto porque era este trabajo representativo de una 
forma de trabajo muy difundida en muestro medio y que 
desemboca inevitablemente en la gran entrega de treinta 
cartones, impecablemente presentados, pero que no dicen 
necesariamente, como no lo dirán jamás, porque es impo- 
sible, que todas las cosas dibujadas han sido estudiadas a 
fondo. Este juicio es quizás severo si se aplicara al pro- 
yecto en cuestión, que evidenciaba seriedad especialmente 
en lo que se refiere a querer hacer las cosas bien. Lo que 
de estas cosas está mal es cuando aparentan ser más de 
lo que son, 

La expresión gráfica de este proyecto, con abundantes 
perspectivas finales, desequilibró un tanto el salón de Oór- 
doba, cansando la impresión por cantidad de una impor- 
tancia que no la tenía, 


Recalcamos lo de las perspectivas porque mucho nos hu- 
biera gustado ver perspectivas de estudio; éstas, en este 
caso, hubieran tenido una utilidad didáctica extraordinaria 
considerando la complejidad del programa. 

El proyecto en cuestión era un hospital para niños. Nos 
preocupa sobremanera el impacto que pudo haber tenido 
un trabajo de esta naturaleza sobre los alumnos de los 
primeros años en los cuales aun no se ha asentado un sen- 
tido crítico lo suficientemente equilibrado como para ca- 
pear con semejante alud de dibujos. 

Volviendo al trabajo en sí cabe destacar las sutiles com- 
binaciones que de locales y elementos distintos, tales como 
hacen a un hospital, se habían realizado, como así también 
el tremendo esfuerzo que ha significado gestar con estos 
elementos aparentemente tan disímiles una forma tan neta, 
tan caprichosa, quizás (algo así como la del edificio de la 
secretaría de la Unesco en la Place Fontenoy, París), pero 
no exenta de justificativos, 
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Había, sin embargo, algo que conspiraba poderosamente 
contra esa unidad volumétrica propuesta por el autor. He- 
mos hablado ya de lo que es problema común en todos los 
edificios relacionados con la salud pública; la gran dife- 
renciación entre locales. Pues bien, cada uno de esos con- 
juntos de locales, en su mayoría, traducen al exterior cosas 
istintas, ya sea en los cerramientos, si los tienen, o en los 
muros de cerramiento sí es que no necesitan iluminación 
natural, En el proyecto en cuestión esa diversidad de ele 
mentos que se traducían en fachada restaban al todo el 
mínimo indispensable de unidad que requiere un volumen 
que por su gran impacto formal lo está pidiendo a gritos. 
El dibujo y la “maquette” que acompañaba al proyecto 
eran de correcta factura y salvo una leve inclinación ha. 
cia la grandilocuencia podría decirse que fué éste un tra- 
bajo meritorio en cuanto a trabajo en sí, mas no del todo 
logrado como arquitectura. 
Quizás el mejor trabajo de los presentados por los alum- 
nos de Córdoba haya sido el de Hobbes (a quien hemos 
visto figurar últimamente entre los premiados en el con- 
'ización del Centro Administrativo 
. Bu proyecto, también de 
fuerte impacto formal, lo revela como hábil dominador del 
binomio función forma, 
Los demás trabajos de Córdoba revelaban un nivel medio 
bueno, pero no exento de las influencias de los grandes 
maestros, que esperamos sean tomadas en su verdadero 
valor y no simplemente con miras a un efectismo formal. 
La sección dedicada a los trabajos ejecutados en las cá- 
tedras de plástica reunía muestras difíciles de juzgar por 
ignorarse, la mayoría de las veces, el propósito del ejerci- 
cio; sin embargo, se pudo apreciar la muy dispar calidad 
en cuanto a terminación se refiere; los había, eso sí, algu- 
nos may bien terminados. 
Tucumán nos recordó una época feliz en la cual se qui- 
sieron hacer las cosas bien. Todo eso ya pasó y como es 
hatural cada uno tiene su versión acerca de ese momento 
tan singular, 
A pesar de las inhumanas sistematizaciones a que tienen 
acostumbrados estos tiempos, algo, por no decir mucho, ha 
quedado jmpreso en Tucumán de esa posición honesta ante 
las cosas, 
Los proyectos y estudios presentados por el CEA de Tu 
cumán reflejan seriedad y mesura. “Habla, trabajos de ur- 
banismo, realizados en las cátedras de teoría que eran de 
sumo interés e importancia; lástima grande fué no poder 
interlorizarse más de ellos; en la próxima convención es- 
peramos poder apreciar más detenidamente estos trabajos, 
pues constituyen una fértil innovación por su planteo 
como interesantes por su valor experimental. 
Un trabajo grande, desarrollado en base a hexágonos, s0- 
lucionaba las necesidades de una estación terminal de fe 
rrocarril y ómnibus, Este trabajo no era del todo sntis- 
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tactorio en el sentido de que la expresión formal tan 
acentuada en la planta no acusaba igual importancia en 
elevaciones, con lo cual el planteo perdía eficacia en el 
espacio. Por lo menos así lo ponía de manifiesto una pers- 
pectiva del hall, accesos y demás y que fué lamentablemen- 
te, la única expresión integral del proyecto, 

Los demás trabajos de arquitectura de Tucumán evidencia. 
ban características encomíables de plan'eo y expresión, 
Desde Eva Perón vinieron pocos trabajos, todos de las cá- 
tedras del grupo denominado "plástica! 


Llamó especialmente la atención un vitral, resuelto admi- 
rablemente, explotando al máximo lo fundamental en cuan- 
to a transparencia y reflejos podía desearse, con fíguras 
simples, todas ellas geométricas, y pocos colores, en base, 
sí mal vo recuerdo, a los tonos fundamentales; azul y ama- 
rillo, se había logrado una composición movida y de un 
raro encanto. 
Los demás trabajos resultaron algo difíciles de juzgar, 
pues eran ejercicios en base a características típicas de los 
cuerpos: tracción, tensión, etc, y su posible expresión plás- 
tica. Otros eran abs:racciones sobre temas al parecer li- 
bres, Para ser más explícitos citaremos el caso de Estadio; 
un alambre en apretada síntesis resumía lo indispensable 
del caso; techo, gradas y cancha. 

He aquí que estamos librados enteramente a la buen: 
fe puesta por el alumno en la ejecución del trabajo, pue 

pueden convertirse a la menor provocación en una 

ja de las que se les da el muy actual calificativo de 
'canchero", Que significado puede tener este adjetivo en 
la Univerisdad no mos podemos imaginar, Pero dejemos 
de lado este tema para volver hacia los trabajos, que supo- 
únemos son el fruto de procesos especulativos serios, donde 
a la par de lo intuitivo, el alumno pone de manifiesto sus 
dotes de Universitario con una eficaz actitud racional, Tra. 
bajando en esta forma se evitarán muchos inconvenientes, 
provenientes del afán, un poco inconsciente, de querer ha- 
Mar la solución fácil y rápida, 
El lote de trabajos enviado desde Rosario fué grande y 
homogéneo, acusando un grado de calidad, en cuanto a 
factura arquitectónica y expresión gráfica, regular. 
En primer lugar un “gran hotel” de plausible solución fun- 
cional traducía cierta falta de equilibrio entre dicha pre- 
ocupación, que se veía clara en planta, y su expresión for- 
mal que se notaba algo desarticulada, si es que nos sirven 
de guía las perspectivas que acompañaban al proyecto. 
Mejor logrado el mercado, en el cual se ponían de mani 
fiesto también preocupaciones funcionales bien lombles por 
cierto, 
En el estudio integral sobre “grupo de habitación” esta- 
ban bien logradas las casas colectivas, no así las indivi- 
Anales, que adolecían de inconvenientes de funcionamiento 
bastante importantes. 


Siempre que nos hemos referido a la función lo hacemos 
considerándola en su acepción primera, es decir, despro- 
vista de su carácter psicológico, el cual nos colocaría de- 
masiado cerca de una definición total de la arquitetura. 
Los trabajos de San Juan, de factura satisfactoria, reunían 
plausibles muestras de expresión gráfica. Los detalles cons- 
tructivos, que acompañaban a algunos de los proyectos, 

muchos estudiantes de ar 


quitectura de aquí y 


Los trabajos de teoría presentados por San Juan eran de 
sumo interés y mucho lamentamos no haber podido estu- 
díarlos más detenidamente. 


A propósitos de estos trabajos, uno de ellos me llamó po- 


Taliesin TIL El alumno 'había incorporado a sus dibujos 
figuras recortadas, sin duda con el muy encomiable afán 


de dar escala a su representación, pero lo que 
sionó fueron las bañistas que en 
vistiendo mallas muy escuetas poblaban los ambientes con- 
cobidos por Wright, no creía que la influencia de las en- 
tregas de decorativa de muestra facultad hubieran cansado 
estragos en sitios tan alejados, 
Tócanos, por último, hablar un poco acerca de lo expuesto 
por Buenos Aires, 
Comenzando por lo más menudo diremos algo acerca de las 
fotografías, que presentadas al concurso fotográfico anual, 
fueron enviadas, casi todas, a Córdoba, formando un lote 
singular en su heterodoxia, en el cual los buenos trabajos 
pasaron las más de las veces inadvertidos. 
Los trabajos de Introducción a la Arquitectura llamaron 
la atención por lo novedoso de su planteo, el ya famoso 
“silos”, trabajo serio y bien logrado, atrajo la atención 
de los interesados, que indudablemente eran muchos. 
El trabajo que mereció el segundo premio en el concurso 
para la Ira, Bienal de San Pablo fué expuesto en su to- 
talidad. El desarrollo temático de este trabajo, bastante 
complejo por cierto, lo hacía, sin embargo, muy accesible, 
o cabe la menor duda de que es éste un buen ejemplo de 
cómo se pueden presentar las cosas al público. 
Los demás trabajos evidenciaban cierto encomiable equi 
librio, 
Una pequeña sección dedicada al Boletín Cea suscitó el 
lógico interés de quienes visitaron la muestra, cosa 'que 
iguan los inumerables pedidos recibidos por la sub- 
comisión correspondiente, 
Hasta aquí, en somera visión, lo referente a lo expuesto. 
Tócanos ahora ahondar un poco en el significado de la 
exposición en sí. 
Es posible que queden dos caminos a seguir. si es que han 
de continuar estas muestras. 


desilu. 


Cuidando algunos detalles, la realización de futuras ex- 
posiciones puede redundar en mayor beneficio para nues- 
tra arquitectura, especialmente en el período de gestación 
de los futuros arquitectos. 

El primer camino a seguir, que es el que se siguió, es el di 
realizar la exposición para el público en 

sin lugar a dudas, el que más dificultades acarres 

La exposición, sin caer en la aridez, deberá, tener un plan- 
teo eminentemente didáctico, sin el cual, el profano se ve 
colocado ante infinidad de formas, atrayentes en su ma 
yoría, pero que sin el planteo racional correspondiente y 
la explicación, aunque somera, del programa, carecen ar- 
quitectónicamente de sentido, 

La arquitectura es difícil de explicar al público en general, 
excepto en sí misma, cosa ensayada en el Museo de Arte 
Moderno de Nueva York. Nosotros debemos tratar de ha 
cer todo lo posible por poner en evidencia el 
poniendo especial cuidado en nuestros dibujos, 
les” y fotografías, pues esto espacio, es, en definitiva, lo 
que diferencia a la arquitectura de las demás artes. Si 
re te puede con estos métodos, además de los necesarios; 
cortes, fachadas y plantas, no quedará más remedio que 
escribir, para lo cual será necesario eliminar ese complejo, 
tan frecuente en los estudiantes de arquitectura, y que nos 
inhibe de componer tres frases correctamente para explicar 
Jo que estamos haciendo. 

Resumamos entonces cual sería el planteo de una exposi- 
ción de este tipo: Cuidadosa selección de los trabajos, en 
base a 1) desarrollo programático claro, puesta en evi- 
dencia de los propósitos del autor; 2) presencia del es 
pacio en la expresión gráfica o mejor mediante modelos, 
y 3) desarrollo del período de gestación. 

El segundo camino sería la exposición para estudiantes so- 
Tamente, en realidad, las mismas consideraciones del caso 
anterior son aplicables en éste, pero lógicamente, sin ma- 
yores riesgos. 

No creo que el resultado de la muestra sea como para fe- 
Ticitarnos —podemos felicitarnos, eso sí, de que se halla 
realizado, pero en realidad estaban presentes allí e 
Córdoba todos nuestros defectos: muestra terrible falta 
de oficio, que se traduce en una pobreza de realismo en 
cuanto a expresión gráfica se refiere y lo que es peor, 
la evidente desconexión que existe entre los proyectos rea- 
lizados en las aulas y la realidad palpable, no porque se 
proyecten cosas irrealizables, sino por la falta de concen- 
tración puesta en lo que se está tratando de crear, 
Después de haber visto Córdoba, un llamado a la simpli 
citud, que por cierto no es simpleza, puede ser una con- 
signa. 


FO. 
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Cursos sobre 


FORMAS RESISTENTES EN LA 
CONSTRUCCION MODERNA 


Los nuevos materiales y técnicas de construcción permiten 
cada día mayor libertad de formas; y los proyectistas se 
interesan cada vez más en sus posibilidades y desarrollo. 
De qué formas puede disponerse, cuál es su origen, su Ta- 
zón de ser, cuáles sus valores funcionales, resistentes o 


estéticos; de dónde proceden y a dónde pueden llegar; qué 
representan en el momento actual, dentro de la evolución 
constante del arte de proyectar, todas ellas son cuestiones 
que interesa comentar, 

La estructura considerando como tal todo elemento re- 
sistente del conjunto— tiene sus leyes específicas mecáni- 
cas que interesa conocer, 


:chamiento de los nuevos materiales y las muevas técnicas 
es necesario conocer leyes físicas muy complejas. 
Todo esto ha de estar presente tras la inteligencia imagi- 
nativa y creadora, sí se quiere hacer algo más que copiar 
viejas soluciones amaneradas. 
Para ello, y contra lo que pudiera creerse, no es preciso 
estar en posesión de profundos conocimientos de matemá 
ticas, ni siquiera ser un especialista en estructuras. Una 
Sosa es imaginar y trazar una forma resistente y otra cal- 
aria, 
Para lo primero no es necesario conocer los complejos pro- 
cesos matemáticos que permiten determinar los estados 
tensionales que ha de sufrir esa estructura. Al margen de 
ellos, están las consideraciones que pudiéramos decir más 
o menos intuitivamente han de servirnos para conocer más 
formas de trabajo. 


EL INSTITUTO TECNICO DE LA CONSTRUCCION Y 
DEL CEMENTO, dependiente del Patronato Juan de la 
Cierva, del Consejo Superior de Investigaciones Científi- 
cas, tiene la misión de investigar y estudiar los problemas 
de todo orden relacionados con la Construcción y sus ma- 
teriales, 
La época actual podría llamarse con verdadera justicia, 
la era de las investigaciones, ya que hasta ahora nunca se 
lesarrollado esta actividad en forma tan extensa, com- 
pleja y con medios tan poderosos. 
Tal investigación necesita resolver problemas muy espe- 
cíficos de aplicación casí inmediata y con limitaciones 
económicas en cuanto a la aplicación de resultados. Asi- 
mismo, impone una mayor especialización ante la profun 
idad que hoy se precisa en este tipo de trabajo. Y, pon 
último, exige diversidad de costosos aparatos, personal, 
materiales, etc., que de la capacidad "económica 
Privada, 
Por principio, el Instituto se ocupa de estudiar cuanto 
pueda repercutir en una mejora, económica o técnica, de 
la industria española de la construcción y sus materiales, 
dándose a la luz publicaciones tales como “Coefí de 
Seguridad”, “Reología del Hormigón”, “Nomografía”, “Bs. 
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tudio de la Composición del Olinker del Cemento” y “Nue- 
vas Técnicas para el estudio del fraguado del cement 
Portland”. 
Para la resolución del problema de la vivienda, se han es- 
tudiado sistemas de edificación de mayor productividad y 
se han sometido a rigurosos análisis muchos de los mate- 
riales y elementos constructivos, para definir objetivamente 
sus ventajas e inconvenientes. 
En la actualidad trabajan en el Instituto, a las órdenes del 
Director, 165 personas en rógimen de dedicación complet 
selección fué tarea dificil y delicada, El estudio d 
posible colaborador se lleva a cabo en un período no 
inferior a seis meses y a veces ha llegado a superar el año. 
Tras esta primera fase, se les asigna un trabajo de puesta 
al día de determinada matería, al concluir el cual puede 
asegurarse que se encuentra en condiciones de abordar tra- 
bajos originales. 
Este es —en brevísima síntesis— el Centro que convoca 
ahora el I CURSO SOBRE FORMAS RESISTENTES EN 
LA CONSTRUCCION MODERNA, que ofrece especial- 
'mente a los técnicos de Hispanoamérica, con la pretensión, 
que confía ver lograda, de poderles mostrar lo más sobre- 
saliente de los más modernos métodos logrados en la mate- 
ría a que el Curso se va a dedicar. 


Director: — D. EDUARDO TORROJA, 


Fecnas: Del 15 de enero al 15 de mayo de 1956 
La del Instituto Téenico de la Construcción 
del Cemento: Finea *Costillaros”, Chamartin 
la Ross, MADRID. (España). 


Teoría, de investigación y práctica 


Teórica: Lecciones del Director del Curso y con- 
foro 2 prestigiosos. Inge 


Matricula: 4000 pesctas 
oficial do 


A quienes lo soliciten, podrá yu 
“de Agíalencia | Universitaria del 
(cie 


Información: 


martín de la Kora, MADRID. 
Correspondencia: — Apartado de Correos 1903, Madrid (España). 


alto grado de fusión a que llegan los dos elementos, 
<on toda seguridad se puede afirmar que en este 
caso el valor técnico ha interferido positivamente 
como aportación “no extraña” en la definición for 
mal y que la intuición formal ha podido agregarse 
homogéneamente en la resolución técnica del pro: 
blema. 

Hemos llegado, por tanto, a la extremidad de la 
escala y la palabra arte puede pronunciarse; el con 
<epto de belleza puede ser aplicado con toda seguri 
dad a este ejemplo de “producto industrial 


Tomado de “Arquitectura”, México. 


BAJO LOS TECHOS DE PARIS 


(Viene del número anterior) 


Entre los puntos más oscuros, empero, que se puede 
endilgar al “Estado de la Prosperidad” francés 
cuenta haber bloqueado el alquiler inmediatamente 
después de la guerra, a un nivel sumamente bajo, 
hecho ya sea por motivos demagógicos o por un 
idealismo enceguecido, de manera que —agregando 
además la desvalorización del franco— hoy los fe 
lices ocupantes de viviendas antiguas pagan alquí 
Jeres ridículamente bajos. Los perjudicados son en 


primera línea los dueños de casas. los cuales bajo 


de | 
correspondencia | 


C. V. CARDARELLI l 
[Jorge Newbery 4814-16 TE 54.2592 


estas condiciones se niegan naturalmente a hacer las 
más insignificantes reparaciones, prefiriendo que se 
destruyan sus casas, antes de perder dinero en ellas, 
El envejecimiento de las casas francesas, del cual 
tanto se habla, no hubiera resultado un problema 
tan fatal, si a su debido tiempo se hubiera realizado 
lo más imprescindible para su mantenimiento, 


Inquilinos de viviendas antíguas y de nuevas 
El propietario de casa sólo puede deshacerse de sus 
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inquilinos en casos muy excepcionales. Sucede que — en un cuartucho lúgubre de hotel, que les cuesta 
los inquilidnos no se mudan aún resultando las vi 10.000 francos por mes. mientras que inquilinos 
viendas que ocupan demasiado grandes para sus ne- antiguos disponen, por 2.000 francos por mes, de 
cesidades o ausentándose del país por varios años. — vivienda de cuatro habitaciones y dependencias. Su 
No quieren perder su refugio barato, pues un ínqui- cede, pues, que en Francia, frente a 3.000.000 de 
lino nuevo no goza de la protección social, Si tiene viviendas superpobladas, hay sólo 1.000.000 de 
la suerte de encontrar en París alguna vivienda, debe — viviendas de suficiente comodidad. Bajo la etiqueta 
pagar por lo menos cinco veces lo que pagaba el —— de justicia social se han formado síruaciones que re 
inquilino antiguo. En las ciudades francesas sólo — sultan de una injusticia incalificable 

se encuentran viviendas más o menos aceptables si ralla 2 A 


se paga la “transferencia”. Para una vivienda de Srutigar 
dos piezas y dependencias importa aquélla la suma 

de unos 15.000 pesos, y ¿quién es el que puede y 

gar esta suma así nomás? Por seguro no la gran 

'masa de obreros recién llegados, los cuales a menudo 


viven con sus familias o con ctros colegas de a cinco Seguridad 
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cobras Cajas Fuertes 
de Eopotras BORGES: Agrerín 
guridad, comodidad y confor 


CAJAS Y TESOROS . 


Desde oca máx de medi siglo obviando seguido 
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GRANDEZA Y MISERIA DE YUCATAN 


La civilización maya en Chichén 


Al nordeste de la peninsula de Yucatán —gigan- 
tesca punta de lanza caliza que taja la redondez del 
golfo de México y que parece ser un vestigio mile 
nario de la fabulosa Aclántida— se encuentran las 
ruinas de la ciudad maya-tolteca de Chichén-Itzá. 
Asentada en aquella laja caliza y ardiente, que emer 
ge a poca altura de las agitadas aguas del Caribe. 
circundada por los campos verde-azules de los hene 
quenes, en medio de matorrales de cactus y espinos, 
se halla esta pétrea civilización que acusa el inmu 
table testimonio de su grandeza. Alli, en la seque 
dad del diáfano aire, en la aridez del paisaje, en el 
abrasador clima del trópico, ante aquellos bloques 
de piedra —esculturas, templos, palacios y pirámi: 
des—, nos sentimos transportados a las remotas re 
giones orientales (Egipto, China o la India) y con 
movidos con el tremendo misterio y la poesia que, 
con igual fuerza expresiva, supieron infundir a su 
bra los artistas de América. 

En el centro de la mística ciudad, que veneraba la 
serpiente de plumas, se alza el templo de Kukul 
kan, pirámide escalonada que por su magnitud y 
armonía de proporciones. domina la zona central 
y más rica de Chichén-Itzá. De allí partían calza: 
das hacia los otros templos, palacios, estudios y po- 
zos de sacrificios. 


y Uxmal 


Desde la cima del templo mayor se domina el pa 
norama de riquísimas y fantásticas estructuras, que, 
en juego asimétrico, se destacan de acuerdo con la 
importancia litúrgica, de gobierno o popular que tu 
vieron en su época: “El templo de los guerreros 

El mercado", “El juego de pelota”, “El chac 
mol”, “El templo de los jaguares”... La magnitud 
de las masas arquitectónicas de los juegos de colum 
mas, que aun subsisten —decoradas muchas de ella 
con relieves que conservan vestigios de policromia— 
hace pensar en la concepción intelectual de Egipto, 
<n el imperio Medio y en las dimensiones colosales 
de las salas hipóstilas de los templos de Karnak o 
de Luxor. 


Las semejanzas principales entre la arquitectura 
egipcia y la de América Central, son siete: la de- 


(Continúa en la pág. XII) 
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signación del lugar: la disposición de los cuatro la. 
dos de la base. conforme a los cuatro puntos cardi 
nales: el paso del meridiano astronómico, a través 
del centro de la pirámide; la construcción de relle 
nos: la consagración al sol; la entrada a través de 
la Vía de los muertos: la estructura interior”. 


El templo de los jaguares, de una concepción recti 
inca, en juego de bloques y rampas, es de una im 
ponente severidad, y quizás la obra monumental 
que más se aleja del ultrabarroco maya, conservando 
el carácter esquemático de las culturas procedentes 
del altiplano tolteca, 


En el interior del coronamiento del templo —posi 
ble adoratorio— se encuentran fragmentos de pintu- 
ras que describen el culto, los sacrificios humanos, 
los hechos guerreros, y las costumbres de los primi 
tivos mayas, y que revelan un profundo conocimien 
to de la técnica del fresco —a través de un lapso 
de 700 años muestran la calidad del color y la fir 
meza del estuco— además de un sentido tremendo 
de la observación del movimiento, y un dibujo ágil 
y preciso, Egipto en remotísimas énocas, decoraba 
los interiores de sus templos y pirámides con pin 
turas al fresco, las más de ellas con un sentido na 
rrativo, Frescos, relieves policromados, escultura y 
dinteles tallados, enriquecian, con un despliegue ul. 
trabartoco, toda la maravillosa zona arqueológica 
de la gran ciudad de Chichén-Itzá, meca y lugar sa 
grado de los pueblos de México y América Central. 


Un hilillo de sangre fluia a través de todos los he 
chos, o leyendas, que relatan sus pinturas, estelas 
y monumentos. Los pozos de sacrificios, o zenotes 
sagrados. recibían en sus lodozas profundidades mi 
lares de victimas, doncellas y niños, oue ofrecían 
a la serpiente alada las tribus de América. En los 
frescos observamos el rito bárbaro de los sacrificios 
humanos, en las esculturas el aspecto terrífico de sus 
guerreros con sus máscaras feroces, Dioses y sacer 
dotes acusan, en su plástica, igual sentido de fero- 
cidad y de terror. Los animales se veneraban (ser 
pientes, cayotes, buitres y jaguares. pertenecen a la 
fauna del horror). Hay. pues, en toda su ornamen. 
tación un sentimiento bárbaro y demoníaco que 
contrasta con la belleza, severidad y placidez de su 
gran arquitectura, testimonio de una auténtica civi 
lización. 

No tratamos de descifrar —bajo el pun 
arqueológico— esta prodigiosa cultura. Tratamos 
de captar en ella las sensaciones plásticas, mávicas 
o poéticas que el testimonio mudo de las piedras 
de su estructura. de su fuerza conceptual y prístina 
nos comunica, Sabemos aue los mayas fueron exce 
lentes matemáticos, grandes astrónomos... Pero el 
descifrar sus estelas, jeroglíficos o calendarios, con 
cer su orieen étnico, su mitolovía, o sus costumbres, 
es tarea del antropólogo, del historiador o del ar 
aucólogo, y ellos se encargan de urdir el enmarañado 
teñido de sus conjeturas, en las cuales se pierden las 
más de las veces, 


o de vista 


Contemplando la grandiosa estructura circular del 
observatorio astronómico”, que reposa sobre un 
grupo de cuatro terrazas, al cual se llega por una 
imponente escalera bordeada con relieves de serpien 
tes, tenemos la sensación funcional de que esta se 
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vera construcción fué planeada con fines científicos 
y matemáticos, sin tener en cuenta que las abertu 
as de la torre fijan ciertas visuales que coinciden. 
de manera precisa y científica, con los equinoccios. 
La mole arquitectónica, la esbeltez de la torre pene 
tra al cielo para observar su misterio, Y esta función 

es necesario que nos la acrediten las complicadas 
estigaciones de los arqueólogos. 


Y como en las moles arquitectónicas egipcias las 
pirámides de Chichén guardaron en sus entrañas 
riquezas de prodigio. Y alli en lo profundo del 
templo de Kukulkan se halló la escultura de "El 
jaguar rojo”, pelicromada en lacas carmesies, con 
instrucciones de jade, figura terrible de un realismo 
conmovedor y de una gran belleza plástica 

Del “zenote sagrado”, lugar de sacrificios litúrgicos, 
extrajo el arqueólogo Thompson, en los cos 

zos del siglo, una riquísima muestra de la orfebrería 
precolombina, la cual comprendía algunos objetos 
procedentes de los auriferos Chibchas. 


Al sudeste de Yucatán, detrás de una pequeña cordi 
Jlera, se encuentran las ruinas de una de las ciudades 
más extraordinarias de la cultura maya: Uxmal. Si 
Chichén-Itzá fué la ciudad sagrada y la meca del 
peregrinaje de los antiguos pobladores del norte y 
del centro del continente, Uxmal parece haber sido 
la ciudad cívica y de gobierno, No hallamos vesti 
gios en ella de las bárbaras ofrendas humanas y el 
tributo de sangre que rendían a sus dioses, Por sus 
símbolos gráficos y estelas parece ser que los pobla 
dores de esta región dedicaban su culto a la fecun 
didad y a los elementos. Fueron los mejores arqui. 
tectos, y en el dominio de este arte demostraron el 
sentido de orden, de severidad y de grandeza que 
tuvieron en su época. La colocación estratégica de 
algunos de sus edificios demuestran que fueron ciu- 
dadelas más que templos, sitios de defensa en Ingar 
de adoratorios. “La casa del gobernador” se consi 
dera como la más grandiosa construcción arquite 
tónica de toda la América precolombina. El 
despliegue de sus masas, el dilatado juego de sus 
cámaras, la armonia y extensión de las terrazas 
acusan la impresión de lugar de dominio y sede del 
gobierno. 


Ignacio Gómez Jaramillo 
"PROA", Colombia. 
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NUESTRA — 
ARQUITECTURA 


XXIV 


Mir 
INTERIORES 
MODERNOS 


Haga su hogar más conforta- 
ble y placentero inspirándo 
en el libro "INTERIORES MO- 
DERNOS”, que lo brindo un 
minucioso análisis de los pro- 
blemos de comodidod, e: 
fico y aprovechamiento de 
espacios, sugiriendo soluciones 
prácticos, flexibles y adapta- 
bles a distintos presupuestos, 
aplicando conceptos moder- 
nos pero evitando efectos di 
dosos o cansadores y errores 
costosos, 

misidas, fotografías com des 
cripciones detalladas y wn 10xo 
claro y metódico, 


ELLIBRO 


SUMARIO? Inroducción 
GENERALIDADES 


E ERA 
(Envio 8 2.) 


